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Carlos V se habia casado con Isabel de Portugal (1503-1539) el 10 de marzo de 1526. Al morir Isabel, en
el ano 1539, buena parte de sus musicos pasaron a estar al servicio de sus hijos. Mientras ella vivid,
contd con su propia capilla musical, integrada por cantores y musicos de Portugal y Espafia, ocupandose
de la educacién de sus hijos y procurando que contaran con buenos maestros de musica y danza. Tras el
fallecimiento de Isabel, fue el propio Emperador quien “se preocupd con todo celo de que sus hijos, desde
pequenos, tuvieran en su casa capilla y cantos” (Anglés, 1944, p. 59).

Tras la muerte de su esposa y, puesto que sus obligaciones no le permitian estar fisicamente con sus hijos
todo el tiempo que su educacion exigia, asume en primera persona la responsabilidad de su educacién vy,
dispuso, “convencido de lo mucho que la musica influye sobre la educaciéon de los reyes” (Anglés, 1944, p.
59), dejar organizadas, en junio de ese mismo afio, tanto la capilla como las directrices que regirian la
practica musical en la corte de sus hijos, el entonces principe D. Felipe (1527-1598) y sus hermanas, las
Infantas Dona Maria (1528-1603) y Doia Juana (1535-1573), que contaban entonces con tan solo doce,
once y cuatro afios, respectivamente.

En el segundo panel de esta serie, titulado “La formacion musical de Carlos V y de sus hermanas” ya se
ha sefialado que el Emperador y sus hermanas, Dofia Leonor y Dofia Maria tuvieron como preceptor y
responsable de su formaciéon musical al cantor, organista y compositor flamenco Enrique Bredemers.

En el caso de sus hijos, fueron musicos espafioles los que asumieron su educacion musical: Antonio de
Cabezon (segun Anglés (1994, 88), “el ciego musico y organista” llegaria a convertirse en el artista mas
amado de Felipe Il y le acompafaria en sus grandes viajes por ltalia, Alemania, Flandes e Inglaterra,
estando a su servicio la muerte del ilustre organista en 1566), Francisco de Soto (que ya formaba parte
previamente de la capilla de Carlos V y fue uno de los musicos de camara de la reina) y Mateo Flecha “El
Viejo” (que adquiriria renombre como maestro de capilla de las infantas en Arévalo, en 1544). Todos ellos
se configuran como exponentes indiscutibles de nuestra musica renacentista. Si bien, en el caso de
Bredemers, lamentablemente y, como se ha sefialado previamente, no se ha conservado ninguna de sus
composiciones de (Straeten, 2015, p.28), afortunadamente si que se han conservado, por haber pasado a
la imprenta, muchas de las composiciones de los esparioles.

El emperador Carlos V y la emperatriz Isabel de Portugal
(Rubens, Peter Paul, copia de Tiziano). Coleccién de la
Fundacién Casa de Alba. Palacio de Liria (Madrid).
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De cita obligada es el “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela” que Luis Venegas de Henestrosa,
compositor y organista al servicio del cardenal Tavera (arzobispo de Toledo), edité en Alcala de Henares
en 1557 y que, posteriormente transcribié Anglés, considerandolo como “el exponente artistico mas
auténtico de la musica instrumental que tantas veces habia divertido al Emperador, a su esposa, la
Emperatriz Isabel, a las Infantas, Dofia Maria y Dofia Juana y, a su hijo, Felipe II” (Anglés, 1944, p. XI) y
como una muestra de la musica de la época de Carlos V, en la que quedaba representados compositores
coetaneos del mismo (la mayoria servidores suyos o que guardaron relacion intima con los musicos de su
casa en Borgona y Castilla). Ademas de “Antonio” de Cabezén y un sinfin de autores andnimos, se
imprimen obras de los flamencos Nicolas Gombert (maestro de la capilla flamenca de Carlos V), Thomas
de Crecquillon (también integrante de la capilla musical de Carlos V) o el franco-flamenco Josquin des
Prés (al que nos referiremos en el panel divulgativo titulado “Mil pesares o la cancién del Emperador”),
asi como de espafoles como Francisco Fernandez Palero, Cristébal de Morales o la compositora y
monja Gracia Baptista. Ademas, y segun sintetiza Jiménez Garcia (2003), quedan representados los
géneros musicales al uso en la época: himno, villancico, romance, motete, cancion, tiento, fantasia,
fabordon y pavana. De Mateo Flecha “El Viejo”, sefala Jiménez Garcia (2003, p. 297), subsisten sus
“ensaladas”. Se presenta una acotacion conceptual de dichos géneros musicales en la serie de paneles
titulada “Géneros musicales en la época del Emperador”.

La educacion musical de los tres infantes explica el posterior mecenazgo que ejercieron en este ambito,
asi como el estimulo del arte musical y de nuestros musicos por parte de la nobleza y casas seforiales
espafolas (Lamana, 1981). La infanta Maria, se convertiria en emperatriz de Austria, ejerciendo como
protectora y mecenas de la musica europea. Acogio bajo su proteccidn en la capilla imperial, entre otros
musicos espafnoles a Mateo Flecha “el joven” y al talentoso Tomas Luis de Victoria, renunciando a los
cargos que desempefiaba en Roma (Jiménez Garcia, 2003). Este ultimo se convertiria también en
maestro de capilla del propio Felipe Il y ejerceria el mecenazgo musical de la infanta Dofia Juana que, tras
su matrimonio con el principe de Portugal Joao Manoel en 1552, promoveria el trasvase de sus musicos
castellanos a la corte de Lisboa.

En lo que respecta al futuro Felipe Il y, dado que el alcance de la repercusion que en él tuvo la herencia de
la impronta musical de sus padres supera el alcance de este trabajo, destacar unicamente en este
contexto que la herencia musical que recibio llegd a convertirle en el “el verdadero mecenas de la musica
espafnola” (Anglés, 1944, p. 82).
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