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1. Introduccion C Y )

El presente material forma parte de la exposicion virtual «La Primera Vuelta al
Mundo y la musica de la época» disponible en la direccion
http://expoidealab.es. Este material, también disponible de forma individual
en la Sala de los Materiales de la propia exposiciéon, ha sido concebido como
un material complementario y recopilatorio a la propia exposicién.

Hay que indicar que, tanto la exposicién virtual citada, como todos los
materiales cientificos y de divulgacion derivados de la misma (entre los que se
encuentra la presente recopilacion), son el resultado de un proyecto de
investigacion que ha recibido financiacion de la Secretaria General de Politica
de Defensa del Ministerio de Defensa y ha sido realizado por el Grupo de
Investigacidn IDEA Lab, evaluado por la Agencia Espafiola de Investigacion y
validado por la Universidad Complutense de Madrid
(http://www.ucm.es/idealab_grupodeinvestigacion).

Este proyecto de investigacion, bajo cuyo marco se ha realizado la exposicién
virtual y los materiales complementarios, se ha sustentado en la siguiente
mision: «Planificar, coordinar, organizar y desarrollar distintas tareas técnicas y
de investigacion orientadas a la identificacion, recopilacion, sistematizacion y
andlisis documental del patrimonio de Defensa relacionado con la primera
vuelta al mundo, con la finalidad de generar una exposicion virtual que
promueva su difusion a través de Internet». En relacion con esta ultima
finalidad, la propuesta de desarrollo y abordaje del proyecto y de la exposicion
derivada, se ha basado en el planteamiento de un recorrido virtual en el que se
ha establecido una interseccion entre la primera circunnavegacion terrestre
(1519-1522) y la musica de la época de Carlos V, desde la dptica de un
denominado comun e hilo conductor: el patrimonio bibliografico y documental
de Defensa y, especificamente, los fondos documentales de la Biblioteca
Central Militar y de su Fonoteca.

La exposicion virtual, su catdlogo y este libro recopilatorio de los paneles
cientifico-divulgativos asociados a los objetos expuestos en la exposicidon son
el resultado de la investigacidn realizada en el periodo comprendido entre 3 de
abril al 20 de septiembre de 2019.

Dra. Rosario Arquero Avilés y Dr. Gonzalo Marco Cuenca

Comisarios de la exposicidn «La primera vuelta al mundo y la musica de la época.
Un recorrido virtual por el patrimonio documental de Defensa».

Grupo de Investigacién IDEA Lab. idealab@ucm.es




2. Caracteristicas de los paneles o

Los paneles divulgativos asociados a la exposicion virtual proponen un
recorrido complementario a los objetos expuestos. Por medio de esta
recopilacion, podemos descubrir la historia relacionada con la hazaha de “la
primera circunnavegacion del mundo” o, de igual manera, profundizar sobre la
musica en la época de Carlos V.

Esta recopilacién mantiene las siguientes caracteristicas:

— Tipo de panel
e  Panel Azul (paneles divulgativos relacionados con la Primera Vuelta
al Mundo)

® Panel Rojo (paneles divulgativos relacionados con la Musica en la
época de Carlos V).

— Denominacidon de la serie del panel. Todos los paneles se encuentran
agrupados en una serie y cada serie puede agrupar uno o varios paneles.
Por ejemplo, Panel azul, Serie “El proyecto de Magallanes”, Panel I. La ruta
del oeste y las Capitulaciones de Valladolid. Panel Il. La sublevacién del
Puerto de San Julian. Panel lll. La muerte de Magallanes.

— Autores del panel divulgativo.

— Bibliografia.

Todos los paneles tienen una extension entre una y dos paginas.

PANEL ROJO. Paneles PANELAZUL. Paneles

divulgativos relacionados con Titulo de la Serie. divulgativos relacionados con la
la musica Cada serie puede contener 1 o varios paneles asociados Primera Vuelta al Mundo

Titulo del PANEL

Autores del PANEL

inbumacionses. Farcs ter cve en Roms germi i epaci ssemacons
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& com, s o o comayaces
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Todos los paneles tienen
una extension entre

1y 2 paginas maximo.

Todos los paneles
incluyen un apartado
de bibliografia
denominado
“‘PARA SABER MAS”
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El proyecto de Magallanes (I).

La ruta del oeste y las Capitulaciones de Valladolid

Gonzalo Marco Cuenca'y Rosario Arquero Avilés?

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es

El proyecto de Fernando de Magallanes trataba de llegar a las islas de las
especias por una nueva ruta, la del oeste, nunca antes navegada y desconocida
que, segun el propio Magallanes, era mucho mas corta que la portuguesa para
llegar a las Indias.

Los portugueses habian encontrado un camino por el sur y por el este,
atravesando el Atlantico, bordeando la costa africana y cruzando el Cabo de
Buena Esperanza hacia el indico para llegar a oriente. Vasco de Gama habia
abierto la ruta a finales del siglo XV, navegando desde Europa hasta la India. En
1512, el portugués Francisco Serrao, amigo personal de Magallanes, fue el
primero en llegar por esta ruta a las tan deseadas islas. Poco después, en 1514,
una nueva expedicion al mando del capitdn portugués Antonio Miranda de
Retato do Ferando do Magalianes. Azebedo regresé de las Indias con un cargamento de clavo, abriendo

definitivamente una nueva ruta comercial. EI comercio de las especias era el gran
negocio de aquellas fechas, a las que se valoraba tanto o mas que el oro y la
plata (Calvo Poyato, 2019). Ademas, en 1513, Vasco Nuiez de Balboa habia
llegado a vislumbrar el horizonte del mar del Sur, las puertas de un océano
Pacifico aun sin nombre.

La idea de Magallanes, a finales de 1515 o principios de 1516, al proponer al
monarca portugués, Manuel | “El Afortunado”, el viaje a las Molucas por la via
occidental y por aguas espafiolas, segun el Tratado de Tordesillas firmado en
1494, estaba, inevitablemente, abocada al fracaso. A nada conducia proponer
una nueva ruta “extraordinaria” e inexplorada cuando por la ruta “ordinaria” y ya
conocida, la portuguesa, se habia alcanzado la deseada meta de las especias
(Melén y Ruiz de Gordejuela, 1940). Portugal controlaba la ruta y empezaba a
enriquecerse a través del monopolio de la misma, por lo que era del todo
desaconsejable aventurarse a descubrir una nueva, posiblemente mas corta,
pero que podria abrir las puertas del fructifero negocio a otros paises. A
Magallanes no le quedaba otra que emigrar a Castilla para ofrecer sus servicios a
un monarca recién llegado, joven e inexperto, de tan solo diecisiete afnos,
Carlos .

lustracion de la obra Ferainana vagetan, - MlAQAIIANES llegd a Sevilla el 20 de octubre de 1517, buscando apoyos y
O Froderik s Oter financiacién para su proyecto. Se hacia acompafiar de un astrénomo, llamado
(The toram efGongress, Eseios % Rui Faleiro, que apoyaba sus ideas, aportando la parte mas ilustrada y cientifica
del plan. Este presunto sabio, para algunos un poco ‘loco”, decia haber
descubierto un medio infalible para medir las longitudes geograficas, facultad que
resultaba imprescindible para conocer si las islas que se descubrieran
corresponderian a la demarcacion espanola, dentro de la zona que el Tratado de
Tordesillas reservaba a los castellanos, o a la portuguesa (Comellas, 2012).
Faleiro se sumé al proyecto para compartir el mando y las responsabilidades, a

partes iguales, con Magallanes.

Cabe sefalar que era una época en la que los navegantes conocian el mundo
mejor que los gedgrafos. Estos exploradores descubrian nuevas islas y tierras,
pero la informacion que llegaba a los eruditos geografos, para realizar sus
mapas, llegaba con varios afios de retraso (Comellas, 2012). Magallanes gozaba
de la experiencia practica, adquirida en varios viajes que habia realizado
embarcado en expediciones portuguesas, como marino y militar. Era, por tanto,
un curtido navegante, con una gran empresa entre manos.
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El proyecto de Magallanes (I).

La ruta del oeste y las Capitulaciones de Valladolid

Gonzalo Marco Cuenca'y Rosario Arquero Avilés?

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es

Magallanes encontrara en Sevilla el apoyo del mercader Cristobal de
Haro y de Juan de Aranda, empleado de la Casa de Contratacion. El
20 de enero de 1518 partieron para Valladolid, Magallanes, Faleiro y
Aranda, con el objetivo de entrevistarse con el rey. Aranda consiguio
que los portugueses fueran recibidos por el Gran Canciller, Jean
Sauvage, por el cardenal Adriano de Utrecht y por el muy influyente,
Juan Rodriguez Fonseca, obispo de Burgos (Martinez Ruiz, 2016).

Magallanes y Faleiro consiguieron entrevistarse con el rey y proponer
su ideario. Carlos |, convencido por las pruebas aportadas por
Magallanes y Faleiro y aconsejado por sus asesores, especialmente
por Fonseca, aprobd el proyecto con una gran celeridad. El 22 de

Le voyage de Magellan. Grabado de Jean-

marzo de 1518 se firmaron las Capitulaciones de Valladolid por las Theodore de Bry (1590) (Biblioteca Nacional de

Francia)

que el marino portugués quedaba autorizado a formar una flota y
emprender esa inédita travesia. Estas capitulaciones eran un contrato
ventajoso para ambas partes. Magallanes era nombrado “Adelantado y
Capitan de la Armada para el descubrimiento de la Especieria”, que
incluian el monopolio de la ruta durante diez afos, poder nombrar
gobernadores en las nuevas tierras que se descubrieran, un cinco por

ciento de las ganancias del viaje y algunas prebendas mas (Corral, aﬁk,
2019). Para Castilla, se podian alcanzar tres importantes objetivos:

demostrar que las islas de las Especias (las Molucas) pertenecian a (_:l/)—""
Castilla, entrar en el lucrativo comercio de las especias y, uno menos

mercantilista, el geografico, alcanzar las islas por una nueva ruta, Firma de Fernando de Magallanes

siempre navegando hacia el oeste (Bernabeu, 2018).

El 10 de agosto de 1519 se hacia realidad el proyecto de Magallanes,
que ya no contaria con Faleiro enfermo de demencia. Ese dia
Magallanes, desde Sevilla y al mando de una flota compuesta de cinco
naos y mas de 237 tripulantes, emprenderia un viaje que cambiaria
literalmente el mundo... rumbo al oeste.

PARA SABER MAS...

— Bernabéu, Salvador (2018). La primera circunnavegacion del mundo. Tragedia humana y triunfo de una empresa imposible (1519-1522). En: Higueras

Rodriguez, Maria Dolores (Dir.). La vuelta al mundo de Magallanes-Elcano. La aventura imposible 1519-1522. Madrid: Lunwerg. Disponible en:
Biblioteca Central Militar. Signatura: Z-33-719. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=644494

— Calvo Poyato, José (2019). La busqueda de las especias. Rumbo al Mar del Sur. Dosier “V Centenario”. La Aventura de la Historia, nim. 243, p. 55-59.

— Comellas, José Luis (2012). La primera vuelta al mundo. Madrid: Rialp.

— Conde-Salazar Infiesta, Luis (ed.) (2019). Atlas de los exploradores espafioles. Madrid: Sociedad Geografica Espafiola. Disponible en Biblioteca Central
Militar. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=645058

— Corral, José Luis (2019). La expedicion Magallanes y Elcano. Motines, tormentas, hambre. Un viaje azaroso. Dosier “V Centenario”. La Aventura de la
Historia, nim. 243, p. 60-65.

— Fernandez de Navarrete, Martin (1944). Marinos y descubridores. Madrid: Atlas. Disponible en Biblioteca Central Militar. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=144396

— Martinez Ruiz, Enrique (2016). Desvelando horizontes: la circunnavegacion de Magallanes y Elcano. Madrid: Instituto de Historia y Cultura Naval.
Disponible en Biblioteca Central Militar. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=619367

— Melén y Ruiz de Gordejuela, Amando (1940). Magallanes — Elcano o la primera vuelta al mundo. Zaragoza: Luz. Disponible en: Biblioteca Central Militar.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=142939

— Zweig, Stefan (1945). Magallanes. ElI hombre y su gesta. Barcelona: Juventud. Disponible en Biblioteca Central Militar. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=142938
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El proyecto de Magallanes (l1).

La sublevacion del Puerto de San Julian

Gonzalo Marco Cuenca?, Rosario Arquero Avilés? y José Antonio Salvador Olivan?

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es; jaso@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es

El 20 de septiembre de 1519 levaban anclas de Sanlicar de Barrameda las cinco naos, con mas de 237
hombres a bordo, comandadas por Fernando de Magallanes.

La embarcacién mas grande era la San Antonio, comandada por Juan de Cartagena, que habia
sustituido a Rui Faleiro en la expedicién. Cartagena era representante de la Real Hacienda, veedor
general de la flota, castellano, noble y hombre de confianza del rey y del obispo Juan Rodriguez
Fonseca. Al mando de la Trinidad, la nave capitana, se encontraba Magallanes. La Concepcion
quedaba al mando de Gaspar de Quesada. La Victoria era capitaneada por Luis de Mendoza, tesorero
de la expedicion, y, por ultimo, la Santiago, la nave mas pequefia y posiblemente una carabela, era
capitaneada y pilotada por Juan Serrano.

La expedicion seguia la ruta que trazé Cristébal Coldn en 1492, primero hacia el oeste y luego, rumbo sur,
directamente a las islas Canarias (Corral, 2019). Tras seis dias de navegacion, el 26 de septiembre,
arribaron a las Canarias donde se abastecieron de alimentos y agua dulce. Desde alli, siguiendo la costa
africana llegaron hasta las islas de Cabo Verde el 3 de octubre. A continuacién, siguieron la ruta del
Atlantico hacia América, una travesia de mas de dos meses y medio sin pisar tierra. Magallanes, que
habia empezado su vida como militar y la estaba consumando como marino, era demasiado exigente, a
veces especialmente duro, a la hora de ejercer su papel como «capitan general» de la flota (Comellas,
2012). Este caracter le haria chocar con sus subordinados en mas de una ocasion, principalmente con el
inspector Cartagena, al que depuso de su puesto como capitan de la San Antonio, dando el mando de la
nao a Antonio de Coca.

Los roces entre Cartagena y sus allegados, como Gaspar de Quesada, con Magallanes, fueron en
aumento a medida que se avanzaba por un trayecto inexplorado y cada vez mas incierto. Se buscaba,
siempre rumbo sur, el estrecho por donde cruzar hacia las codiciadas islas de las Especias. Por otro lado,
el tiempo se echaba encima, con dias cada vez mas cortos, frios y con temporales, haciendo la
navegacion cada vez mas complicada y arriesgada. Magallanes sabia que era necesario detenerse y
esperar a que pasara el invierno. El 31 de marzo de 1520 llegaron al Puerto de San Julian, lugar donde
Magallanes decidié reponer viveres, descansar y, de forma imprevista, invernar.

El descontento entre los tripulantes era patente y existia una gran tension entre Magallanes y algunos
oficiales, principalmente Cartagena. No habia senales del ansiado paso y cada vez era mayor la
desconfianza en las decisiones que tomaba el comandante de la flota. Magallanes no informaba de la ruta
y no discutia sus ordenes con el resto de los oficiales, era autoritario y reticente al dialogo, al menos con
aquellos que no gozaban de su confianza. Ademas, la decision de realizar una escala de larga duracion
en el Puerto de San Julian, que parecia arbitraria e incomprensible, era criticada por sus detractores.

Por su parte, Cartagena, Quesada y Mendoza, acusaban a Magallanes de comportarse de manera
tiranica (Corral, 2019) y conspiraban en su contra. Los tres urdieron un plan de asalto de la nave capitana
para, con ello, deponer a Magallanes (Martinez Ruiz, 2019). EI 1 de abril se amotinaron intentando
capturar la San Antonio, donde se encontraba preso Cartagena. Magallanes, informado de la trama,
decidié tomar la iniciativa y anular el motin. Primero acabé con Luis de Mendoza, que fue apufalado y
muerto en la Victoria, apoderandose de la nave. Al ver las maniobras de Magallanes y la imposibilidad de
fuga, los amotinados se rindieron.

Fernando de Magallanes. llustracion del libro de Sarah K. Bolton
(1893). Famous voyagers and explorers. The Library of Congress
(Estados Unidos).

La Torre del Oro de Sevilla. Puerto de salida de la expedicion de
Magallanes. Grabado. Lawler, T. B. (1905). The story of Colombus
and Magellan. The Library of Congress (Estados Unidos).
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Magallanes fue implacable, encaus6 a mas de 40 hombres, entre
los que se encontraba el maestre de la Concepcién, Juan
Sebastian Elcano. Ajustici6 a Gaspar de Quesada, siendo
decapitado y después descuartizado. Lo mismo hizo con el
cadaver de Mendoza. Cartagena escapd del verdugo,
posiblemente por ser un funcionario real, pero fue abandonado,
junto con el capellan Pedro Sanchez de Reina (Martinez, 2019),
en una isleta a su suerte, sin medio alguno para subsistir.

Estos acontecimientos en el Puerto de San Julian hicieron que se
viviera uno de los hechos mas dramaticos de la expedicion. Tal y
como indica Comellas (2012) “los héroes tienen defectos como
todos los seres humanos, y en este sentido, la rebelién del Puerto ana o astoaho do Mgalans. Hondivs, . (1611, Excusia
de San Julian es uno de los ejemplos de que los protagonistas de & magiio aquat mensium peretlisbta of fam rslocte Pl
la primera vuelta al mundo, a pesar de su decisiéon, de su

capacidad de sufrimiento, de su arrojo casi sobrehumano,
demostraron ser hombres al fin y al cabo”.

El viaje siguioé su rumbo, no sin dificultad. Se perdera la Santiago
por una tempestad en las costas de la Patagonia. En el Estrecho
de Magallanes, la San Antonio, gobernada por Alvaro Mesquita,
que fue depuesto de su mando por el piloto Esteban Gomes, y el
tesorero Jerénimo Guerra, ambos odiaban a Magallanes, deserto
aprovechando la noche y puso rumbo a Espafia.

El dia 27 de noviembre de 1520 las tres naos que quedaban

Encuentro con los nativos. Grabado del libro de George M.

lograron salir del Estrecho al Mar del Sur, al que debido a la calma Towle (1302). Mageilan: or, the firts voyage found the world

The Library of Congress (Estados Unidos).

de sus aguas llamaron el Pacifico (Corral, 2019). Durante mas de
tres terribles meses, sin apenas viveres y agua, ya que se
encontraban en la nave desertora, la San Antonio, recorreran la
inmensidad del océano Pacifico, sin avistar tierra.

PARA SABER MAS...

— Calvo Poyato, José (2019). La busqueda de las especias. Rumbo al Mar del Sur. Dosier “V Centenario”. La Aventura de la Historia, nim. 243, p. 55-59.

— Comellas, José Luis (2012). La primera vuelta al mundo. Madrid: Rialp.

— Conde-Salazar Infiesta, Luis (ed.) (2019). Atlas de los exploradores espafioles. Madrid: Sociedad Geografica Espafiola. Disponible en Biblioteca Central
Militar. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=645058

— Corral, José Luis (2019). La expedicion Magallanes y Elcano. Motines, tormentas, hambre. Un viaje azaroso. Dosier “V Centenario”. La Aventura de la
Historia, num. 243, p. 60-65.

— Fernandez de Navarrete, Martin (1944). Marinos y descubridores. Madrid: Atlas. Disponible en Biblioteca Central Militar. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=144396

— Martinez, Esther P. (2019). De Sevilla a la Especieria, y a la historia. Carlos |, Magallanes y Elcano, artifices de un viaje que cambié el mundo. Revista
Espariola de Defensa, num, 361 (mayo), p. 10- 19. Disponible en Biblioteca Central Militar. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/
abnetopac/BaratzCL?TITN=647810

— Martinez Ruiz, Enrique (2016). Desvelando horizontes: la circunnavegacion de Magallanes y Elcano. Madrid: Instituto de Historia y Cultura Naval.
Disponible en Biblioteca Central Militar. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=619367

— Martinez Ruiz, Enrique (2019). Fernando de Magallanes. Capitan General de la Armada de la Especieria. AH. Andalucia en la Historia, nim. 63 (enero-
marzo), p. 8-13.

— Meldn y Ruiz de Gordejuela, Amando (1940). Magallanes — Elcano o la primera vuelta al mundo. Zaragoza: Luz. Disponible en: Biblioteca Central Militar.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=142939
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Mientras Fernando de Magallanes y sus hombres surcaban las
aguas del Pacifico, sufrian enfermedades como el tifus, la disenteria
y el escorbuto y lamentaban la marcha de la San Antonio. Los de la
San Antonio, al mando de Jerénimo Guerra y Esteban Gomes,
llegaban de vuelta el 6 de mayo de 1521 a Sanlucar, informando que
la expedicion se habia perdido. Ambos desertores quedaron en
libertad y su prisionero, Alvaro Mesquita, permanecié en prision.
Las consecuencias de su traicion también afectaron gravemente a
Magallanes que fue declarado en rebeldia y a su esposa, a la que se
le retird la pensién que disfrutaba. Ella y su hijo Rodrigo murieron en
marzo de 1522 (Martinez Ruiz, 2019).

Las condiciones de la navegacion de la flota de Magallanes fueron
dramaticas y su travesia por el Pacifico, dadas las circunstancias,
parecia interminable. El 6 de marzo de 1521, avistaron por fin unas
pequenas islas, a las que pusieron el nombre de Islas de los
Ladrones (actualmente las islas de Rota y Guam, en las Islas
Marianas). En estas islas sufrieron un encuentro inesperado con los
primeros indigenas que veian en estas nuevas tierras. Estos se
acercaron a ellos, sin miedo, sin temor y de una forma incontrolada,
1 bastono 6 osdigenss y et e Hogallnes. en sus piraguas llegaron a los r_lavios, entrarlldo por toc!as p_)artes y
lusacines del 1o de George M. Tovln (1860) Mageln. llevandose todo aquello que pudieron. El cronista Antonio Pigafetta
describia a estas gentes, que se comportaban de una forma
inexplicable, del siguiente modo “cada uno de ellos vive segun su
voluntad; no existe quien los mande”y continuaba el relato indicando
“estabamos arriando velas para bajar a tierra, cuando —con insélita
rapidez— nos robaron el esquife amarrado de la popa de la nave
capitana [...]. Esa gente es pobre, pero es ingeniosa y ladrona”. No
cabe duda que la llegada a las Marianas fue una auténtica
decepcion, llegaron entusiasmados y deseosos por tocar tierra, pero
tuvieron que escapar y fueron perseguidos a pedradas.

Aun asi, podian sentirse satisfechos y esperanzados, habia tierras al
otro lado del inmenso océano. El 7 de abril arribaron en el puerto de
Cebu, en las Islas Filipinas, archipiélago al que bautizaron con el
nombre de San Lazaro. El contacto con los indigenas fue mucho
Una imagen actual del Santo Nifio de Cebi (Filpinas). mejor, siendo los mismos mas hospitalarios y de caracter amistoso.
Gracias a ello, se lograron obtener pactos y alianzas y se comenzo
con la tarea de evangelizacion. Muchos fueron los naturales
bautizados y otros, de islas proximas, acudieron también a
bautizarse. Magallanes dej6é en estas islas la venerada imagen del
Santo Nifio de Cebu.

Magallanes contaba con un esclavo, Enrique de Malaca, que habia
embarcado con él, que era capaz de entenderse con los filipinos.
Magallanes pudo comprender que se encontraban en otra parte del
mundo, no muy lejos de los civilizados pueblos del Oriente y de las
Islas de las Especias. Por fin, habian llegado a la zona del mundo
que estaban buscando.
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Continuaron el viaje por la zona, descubriendo nuevas islas. Las Capitulaciones de Valladolid
estipulaban unas importantes rentas para el «capitan general» en caso de descubrir archipiélagos con
mas de seis islas. Por estas Capitulaciones, Magallanes se llevaria una vigésima parte de los
beneficios, no se permitiria a ningun otro que navegara por los territorios descubiertos en un plazo
de diez anos y, si descubria mas de seis islas, le seria concedido el titulo de adelantado o
gobernador para él y para sus hijos y herederos (Vila Vilar, 2019). Todo ello, suponia una
importante fuente de riqueza que, sin duda, supuso una serie de idas y vueltas exploratorias por
esas islas con fines diversos, lo que ralentizé la busqueda de las Molucas y el objetivo de
alcanzar las especias podia esperar.

Magallanes en este recorrido llegara a la isla de Mactan, mas pequefia que Cebu, y gobernada
por dos reyezuelos, Zula y Cilapulapu (también conocido como Lapu-lapu), que no se llevaban
bien entre si. El primero de ellos pactara con Magallanes, obteniendo de este modo una
importante alianza contra el segundo. Zula solicitara la ayuda de Magallanes contra su enemigo
Cilapulapu y este se vera en la obligacion de prestarsela. Magallanes se entrometera en el
conflicto, organizara una fuerza para hacer frente al caudillo rebelde y desembarcara en Mactan el
27 de abril. Con solo treinta y nueve hombres armados, Magallanes se enfrentar3,
inesperadamente, a una fuerza de mas de dos mil guerreros. Fue un tremendo error estratégico y
Magallanes perdera la vida luchando. Segun Pigafetta “como conocian a nuestro comandante,
dirigian principalmente los tiros hacia él [...]. Esta lucha tan desigual durd cerca de una hora. Un
islefio logré al fin dar con el extremo de su lanza en la frente del capitan, quien, furioso, le
atraveso con la suya, dejandosela en el cuerpo. Quiso entonces sacar su espada, pero le fue
imposible a causa de que tenia el brazo derecho gravemente herido. Los indigenas, que lo
notaron, se dirigieron todos hacia él, habiéndole uno de ellos acertado un tan gran sablazo en la
pierna izquierda que cayo de bruces; en el mismo instante los islefios se abalanzaron sobre él.
Asi fue como perecié nuestro guia, nuestra lumbrera y nuestro sostén”. Fueron momentos de
gloria y de muerte, en una desatinada escaramuza que pudo haberse evitado. La flota continuara
su viaje con el objetivo de llegar a las Molucas, que se cumplira dos anos y tres meses después
de su comienzo y ocho meses después de la muerte de Magallanes (Comellas, 2012).

PARA SABER MAS...

— Bernabéu, Salvador (2018). La primera circunnavegaciéon del mundo. Tragedia humana y triunfo de una empresa imposible (1519-1522). En: Higueras

Rodriguez, Maria Dolores (Dir.). La vuelta al mundo de Magallanes-Elcano. La aventura imposible 1519-1522. Madrid: Lunwerg. Disponible en: Biblioteca
Central Militar. Signatura: Z-33-719. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=644494

— Comellas, José Luis (2012). La primera vuelta al mundo. Madrid: Rialp.

— Corral, José Luis (2019). La expedicién Magallanes y Elcano. Motines, tormentas, hambre. Un viaje azaroso. Dosier “V Centenario”. La Aventura de la
Historia, num. 243, p. 60-65.
— Ibafiez y Garcia, Luis (1886). Historia de las Islas Marianas con su derrotero y de las Carolinas y Palaos desde el descubrimiento por Magallanes: en el

afio 1521 hasta nuestros dias. Disponible en Biblioteca Central Militar. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=359275

— Martinez, Esther P. (2019). De Sevilla a la Especieria, y a la historia. Carlos |, Magallanes y Elcano, artifices de un viaje que cambié el mundo. Revista
Espafiola de Defensa, num, 361 (mayo), p. 10- 19. Disponible en Biblioteca Central Militar. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/
abnetopac/BaratzCL?TITN=647810

— Martinez Ruiz, Enrique (2019). Fernando de Magallanes. Capitan General de la Armada de la Especieria. AH. Andalucia en la Historia, nim. 63 (enero-

marzo), p. 8-13.
— Melén y Ruiz de Gordejuela, Amando (1940). Magallanes — Elcano o la primera vuelta al mundo. Zaragoza: Luz. Disponible en: Biblioteca Central Militar.
Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=142939

— Vila Vilar, Enriqueta (2019). La primera vuelta al mundo, una empresa espafiola. Diplomacia. Siglo XXI. Suplemento especial’, nim. 119 (abrié), p. 11-16.
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Con la llegada de la Nao Victoria a Sanlucar de Barrameda el 6 de septiembre del afio 1522 se
culminaba un viaje que empez6 en Sevilla y termind mas de tres afios después, el 8 de septiembre, en
el mismo puerto de Sevilla. De los mas de doscientos embarcados, solo dieciocho consiguieron la
proeza de arribar de nuevo al puerto que los habia visto partir. Estos dieciocho gloriosos harapientos,
maltrechos supervivientes, consiguieron regresar habiendo vivido una aventura dramatica y
extraordinaria. Lograron recorrer los tres océanos mas grandes del mundo, cubrir una distancia de mas
de setenta y dos mil kildmetros, descubrieron nuevas tierras y nuevos océanos, vivieron episodios
tragicos y desconcertantes, soportaron todas las inclemencias de la naturaleza, sufrieron el acoso del
hambre y de los hombres y, a pesar de ello, impulsados, posiblemente por el afan de la supervivencia,
resistieron para terminar una travesia épica que jamas habian sofiado realizar.

Juan Sebastian Elcano fue el capitan que consiguié llevar a buen fin esta odisea. Fue, conjuntamente
con el resto de supervivientes, el primero en dar la vuelta al mundo. No podemos olvidar que
Magallanes habia muerto, el 27 de abril de 1521, peleando contra los indigenas en una playa de la isla
de Mactan (Filipinas). Elcano consigue completar la misién, encomendada en su inicio a Magallanes por
el rey Carlos |, llegando a las ansiadas islas de las Especias, las Molucas, y traer a Espafa un
cargamento de tan apreciados productos (principalmente clavo, pero también pimienta y nuez
moscada). Este cargamento de especias, prueba evidente de su recorrido, se convierte en una simple
anécdota, teniendo en cuenta que se abrian las posibilidades de una nueva ruta comercial y, sin
proponérselo, se habia conseguido materializar la primera circunnavegacion a la tierra.

Lienzo de Elias Salaverria representando la llegada de Elcano a Sevilla.
Museo Naval. Biblioteca Virtual de Defensa.
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La ruta que sigue Elcano para cruzar el océano indico y el Atlantico para regresar es un camino
diferente al de ida y distinto a la ya conocida ruta portuguesa. Es mas, el navegante vasco evité esa
conocida ruta para no caer en manos de los mismos. La nao Victoria, asombrosamente y con una gran
capacidad de resistencia, surcdé mares aun no conocidos por los hombres. Elcano y sus tripulantes, con
una extraordinaria destreza y voluntad, llevaron a cabo un trayecto, casi sin escalas y sin apenas ver
tierra, que les devolveria a Espana.

El pintor realista Elias Salaverria (1883-1952) realiz6 en 1919 un déleo sobre lienzo que representa el
desembarco de la tripulacién de la nao Victoria en Sevilla. En el cuadro se puede apreciar a Elcano a la
cabeza de la tripulacién de la nao Victoria, con veldn encendido en la mano, para ir a las iglesias de
Nuestra Sefiora de la Victoria y Nuestra Sefiora de la Antigua de Sevilla, en accion de dar gracias tras
haber completado la primera vuelta al mundo. El cuadro fue donado al Museo Naval por Igone
Salaverria, la hija del autor, en el afio 1971. Esta obra se encuentra también disponible entre los objetos
seleccionados de la Biblioteca Virtual del Ministerio de Defensa (para mas informacion:
http://bibliotecavirtualdefensa.es/BVMDefensa/i18n/consulta/registro.cmd?id=41050).

Mapa que representa el viaje de Magallanes y Elcano. Lamina del libro de
Zweig, Stefan (1945). Magallanes: el hombre y su gesta. Barcelona : Juventud.
Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura IV-5-3-26.
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— Bernabéu, Salvador (2018). La primera circunnavegacion del mundo. Tragedia humana y triunfo de una empresa imposible (1519-1522). En: Higueras

Rodriguez, Maria Dolores (Dir.). La vuelta al mundo de Magallanes-Elcano. La aventura imposible 1519-1522. Madrid: Lunwerg. Disponible en:
Biblioteca Central Militar. Signatura: Z-33-719. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=644494

— Llorens Asensio, Vicente (1903). La primera vuelta al mundo: relacién documentada del viaje de Hernando de Magallanes y Juan Sebastian del Cano,

1519-1522. Sevilla: Imp de la Guia Comercial. Disponible en Biblioteca de la Escuela Naval Militar. Mas informacién: http:/www.bibliodef.es/
abnetopac/BaratzCL?TITN=385527

— Martinez Ruiz, Enrique (2016). Desvelando horizontes: la circunnavegacion de Magallanes y Elcano. Madrid: Instituto de Historia y Cultura Naval.

Disponible en Biblioteca Central Militar. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=619367

— Melén y Ruiz de Gordejuela, Amando (1940). Magallanes — Elcano o la primera vuelta al mundo. Zaragoza: Luz. Disponible en: Biblioteca Central Militar.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=142939

— Thomas, Hugh (2003). El imperio espafiol. De Colén a Magallanes. Barcelona: Planeta. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=39333
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Es bien conocido que llegaron a Sanlucar de Barrameda, en
la nao Victoria, dieciocho supervivientes. El 6 de septiembre
de 1522, un pequeio grupo, de los mas de 237 tripulantes
que partieron, y un unico barco, la nao Victoria, de los cinco
que partieron, regresaron a puerto. Esos dieciocho tripulantes
formaban un curioso elenco internacional de diversas
procedencias: espafoles, portugueses, italianos, franceses,
griegos y un aleman. Con ellos también viajaba un reducido
numero de indigenas. De ellos poco se sabe; se conoce que
embarcaron trece en la isla de Tidore y que varios pudieron
llegar a Espafia, pero no se sabe con exactitud cuantos. No

La nao Victoria, detalle de un mapa de Abraham Ortelius (1590)

gedgrafo oficial de Felipe II. Instituto Geografico Nacional. ObStante, eStOS VlajeI'OS no d|er0n |a Vuelta al mundO como |OS
anteriores.

Dotacién de la nao Victoria que regreso a Sanltcar

Capitan Juan Sebastian Elcano

Piloto Francisco Albo

Maestre Miguel de Rodas

maestre Juan de Acusio

Merino Martin de Yudicibus

Marinero y barbero Fernando de Bustamante

Artillero Hans de Aquisgran

Diego Carmena, Nicolas el Griego,
Miguel Sanchez de Rodas,
Francisco Rodriguez, Juan Rodriguez de
Huelva y Antonio Hernandez Colmenero

Marineros

Juan de Arana, Juan de Santander

Grumetes y Vasco Gémez Gallego

Paje Juan de Zubieta

Sobresaliente Antonio Lombardo (Antonio Pigafetta)

Ademas de estos dieciocho, otros también consiguieron completar la hazafia de dar la primera vuelta al
mundo, aunque mas tarde. No fue un regreso tan glorioso, pero al fin y al cabo consiguieron concluir este
viaje de circunnavegacion terrestre. Son trece los prisioneros de la nao Victoria que fueron capturados por
los portugueses en las islas de Cabo Verde y, posteriormente, liberados por las gestiones del Emperador
Carlos V.

Elcano ya solicitaba su regreso en la correspondencia que envia a Carlos V, nada mas llegar a puerto,
dando noticia de la travesia de primera mano. En esa breve carta al Emperador, antes de dar cuenta de los
logros conseguidos, suplicaba por los que habian llegado y por aquellos que habian quedado cautivos. La
carta decia «Suplico a V.M., por lo muchos trabajos, sudores, hambre y sed que ha padecido esta gente al
servicio de V.M., les haga merced de la cuarta y de la veintena de sus efectos, y de lo que consigo traer...»
y se acuerda del resto afiadiendo «...Suplico a vuestra Alta Majestad que provea con el Rey de Portugal la
libertad de los trece hombres que tanto tiempo le han servido...» y que estaban presos en Cabo Verde.
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En cualquier caso, si sumamos a los dieciocho supervivientes
de la Victoria los trece liberados de Cabo Verde, podemos
obtener un total de treinta y una personas.

Hay también que contar con aquellos supervivientes de la nao
Trinidad que fueron capturados por los portugueses cerca de
las Molucas, en un calvario que durd para ellos varios afios
de cautiverio. También ellos consiguieron dar la vuelta al
mundo, aunque gran parte de su viaje bajo el sometimiento
de sus captores. Se sabe que son por lo menos tres los que
regresan, llevados prisioneros a Portugal en el afio 1527 y
tras afos de calvario en diferentes lugares: Java, Malaca,
Cochin. Retornan por la ruta portuguesa, cruzando el indico y
el Atlantico y, por tanto, concluyendo también una vuelta al
mundo. Los tres prisioneros son: el capitan de la Trinidad,
Gonzalo Gomez de Espinosa, el piloto de la nao, Ginés de
Mafra, y el piloto genovés Ledn Pancaldo. Los tres fueron
repatriados a Espafa gracias a la intercesion de Carlos V. Por
tanto, a los treinta y uno anteriores hay que sumar estos tres
repatriados, sumando treinta y cuatro. Es posible que
pudieran ser mas los que regresaron, pero no lo sabemos.

Se sabe también que, en el ano 1538, al regreso de la
segunda expedicion a las Molucas, la de Loaysa-Elcano,
regresé con ellos un marinero gallego llamado Gonzalo de
Vigo, tripulante de la Trinidad, que se encontraba en las

 Srabados de Theodore D Bry de bvo Colectionosperegrinaonum n Marianas y se unio a la nueva flota, sirviendo de intérprete y
a expedicion de Magalanes. siendo el uUltimo de los tripulantes de la expedicion de

Magallanes-Elcano en dar la vuelta al mundo, casi veinte
afios después. También hay que sumarlo a los treinta y cuatro
anteriores, llegando a un total de treinta y cinco.

PARA SABER MAS...

— Bernabéu Albert, Salvador (2019). Juan Sebastian Elcano. La hazafia de la incertidumbre. Dosier “La primera vuelta al mundo. La expedicion

Magallanes — Elcano”. Andalucia en la Historia, nim. 63 (enero-marzo), p. 22-27.
— Comellas, José Luis (2012). La primera vuelta al mundo. Madrid: Rialp.
— Cotarelo y Garastazu, Juan (1861). Bibliografia de Juan Sebastian Elcano. Tolosa. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura 1861-17. Mas

informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=107655

— Lucena, Manuel (2003). Juan Sebastian Elcano. Barcelona: Ariel. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura VI-56-6-18. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=131936

— Melén y Ruiz de Gordejuela, Amando (1940). Magallanes — Elcano o la primera vuelta al mundo. Zaragoza: Luz. Disponible en: Biblioteca Central Militar.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=142939

— Martinez Ruiz, Enrique (2016). Desvelando horizontes: la circunnavegacion de Magallanes y Elcano. Madrid: Instituto de Historia y Cultura Naval.
Disponible en Biblioteca Central Militar. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=619367

— Olaizola, José Luis (2002). Juan Sebastian Elcano: la mayor travesia de la historia. Madrid: Temas de hoy. Disponible en: Biblioteca Central Militar.
Signatura Z-33-676. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=39190

— Rodriguez Gonzalez, Agustin Ramon (2018). La primera vuelta al mundo. Madrid: Edaf. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura Pend 852.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=645386
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Juan Sebastian Elcano a su llegada a Sanlucar escribe una
carta al rey Carlos | de Espana, ya emperador de Alemania. En
ella, de primera mano, le da conocer los hechos acontecidos en
el viaje. Carlos | se encontraba en Valladolid y deseaba saber
mas detalles sobre lo acontecido. Por este motivo, convoca a
una entrevista en la corte al capitan.

Elcano acude presto a la reunion y se hace acompanar por dos
hombres de su confianza, también supervivientes de la nao
Victoria, el piloto Francisco Albo y el barbero y marinero
Fernando de Bustamante. La entrevista mantenida con el rey,
por el capitan y tripulantes de la Victoria, fue del agrado de su
Majestad. El monarca de apenas veintidos afos, joven, idealista
y posiblemente influenciado por una época de cambios, debio
quedar bastante sorprendido y embelesado con todo lo que
pudo escuchar. Tal es asi que decidié conceder al Elcano una
pensién vitalicia de quinientos ducados anuales, ademas de
otros honores.

El rey Carlos I, poco después, también recibié en audiencia al
cronista Antonio de Pigafetta, otro de los supervivientes de la
nao Victoria. De la relacion de Pigafetta y Elcano poco se sabe.
En la cronica del lombardo no se nombra ni una sola vez a
Elcano, aunque si se indica la intenciéon de llegar a puerto
espafol “estaban decididos a llegar a Espafia vivos o muertos”.
En cualquier caso, de la entrevista con Pigafetta y por la
Relrato del Emperador Carlos V. Obra de Tizano. informacion obtenida a través de los desertores de la nao San

Museo det Prado. Madrid. Antonio, en relacién con los desafortunados acontecimientos
sucedidos en el Puerto de San Julian, parecen surgir ciertas
dudas en el soberano.

Hay que recordar que en el Puerto de San Julian la expedicion
se detiene para pasar el invierno, en esos dias se produce un
intento de motin, oficiales y parte de la tripulacion de Magallanes
se sublevan. Los principales cabecillas de la conspiracién seran
Juan de Cartagena, emisario real y tesorero y los capitanes
Luis de Mendoza y Gaspar de Quesada. En esos momentos,
el piloto Juan Sebastian Elcano se encontraba entre los
amotinados. Magallanes consigue atajar la rebelion e impone
graves castigos a los traidores, condena a muerte a cuarenta y
cuatro hombres, ordena decapitar a los capitanes Mendoza y
Quesada y descuartizar sus cadaveres. A Cartagena, por noble
y emisario real, y al clérigo Sanchez de Reina no los ejecuta,
pero son abandonados sin medios para subsistir en una isla
cercana al Puerto de San Julian. De ellos nunca mas se volvera
a saber.

Retrato de Juan Sebastian Elcano. Ignacio de Zuloaga.
Coleccion Palacio de la Diputacion Foral de Guiptzcoa.
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Por estos hechos, por la posterior muerte de Magallanes y por
una denuncia desde la Casa de Contratacién de Sevilla en
relacion a la carga consignada de clavo por Elcano, el rey
ordenara abrir una investigacion al juez Diaz de Leguizamo.
También encargara recabar la maxima informacion sobre la
expedicion, a partir de los testimonios de los supervivientes, a
su secretario, Maximiliano Transilvano. Transilvano escribira,
a partir de los testimonios de Elcano, Albo y Bustamante, una
cronica titulada De Moluccis Insulis que tendra un importante
éxito e interés en la época. Por su parte, el juez Diaz de
Leguizamo también interrogara a los tres supervivientes. Las
declaraciones sirven para aclarar ciertos hechos y exculparon a
Elcano. La denuncia en relacion al peso del clavo, faltaban

RZhusnon \/ treinta kilos sobre el total de seiscientos sefalados, fue
— 9e care despejada argumentando, como pudo comprobarse, que el
- clavo, cuando seca, pierde parte de su peso.
CUAT-OF-ARME AND AUTOGRAI'H OF DEL CANU.

Grabado con el escudo y firma de Juan Sebastién Elcano Solventada la honradez de Elcano, el rey Carlos | decide

dettiro Ferdnand Magellan de FI1.. Gullemard (1690)- reivindicarle y confirmarle su confianza. Ratificé su pension
vitalicia y lo ennoblecié concediéndole un escudo de armas,
cuya cimera era un globo terraqueo donde podia leerse la
leyenda primus circumdedisti me, que viene a significar “fuiste el
primero que la vuelta diste”.

PARA SABER MAS...

— Alvar Ezquella, Alfredo (2016). Juan Sebastian Elcano. Un espiritu indémito contra la adversidad. Madrid: Trébede. Disponible en Biblioteca del Museo
del Ejercito. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=609738
— Arteche, José de (1942). Elcano. Madrid: Espasa Calpe. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27-622. Mas informacion:

http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=120876
— Comellas, José Luis (2012). La primera vuelta al mundo. Madrid: Rialp.

— Corral, José Luis (2019). La expedicion Magallanes y Elcano. Motines, tormentas, hambre. Un viaje azaroso. Dosier “V Centenario”. La Aventura de la
Historia, num. 243, p. 60-65.

— Cotarelo y Garastazu, Juan (1861). Bibliografia de Juan Sebastian Elcano. Tolosa. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura 1861-17. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=107655

— Lucena, Manuel (2003). Juan Sebastian Elcano. Barcelona: Ariel. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura VI-56-6-18. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=131936

— Martinez, Esther P. (2019). De Sevilla a la Especieria, y a la historia: Carlos |, Magallanes y Elcano, artifices de un viaje que cambié el mundo. Revista
Espafiola de Defensa, num. 361, p. 10-19. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=647810

— Martinez Ruiz, Enrique (2019). La expedicién de Magallanes y Elcano. La hora del triunfo. Regreso con éxito a Espafia. Dosier “V Centenario”. La
Aventura de la Historia, nim. 243, p. 66-71.

— Olaizola, José Luis (2002). Juan Sebastian Elcano: la mayor travesia de la historia. Madrid: Temas de hoy. Disponible en: Biblioteca Central Militar.
Signatura Z-33-676. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=39190

— Sanchez, Antonio (2018). La circunnavegacion de Magallanes-Elcano, 1519-1522 ;Una aventura ibérica o un viaje de ciencia? Revista Mundo de
Investigacién, vol. 2, nim.3, p. 37-46.

— Varela, Consuelo (2019). Los cronistas. Diarios, cartas, relaciones y declaraciones. La hazafa de la incertidumbre. Dosier “La primera vuelta al mundo.

La expedicién Magallanes — Elcano”. Andalucia en la Historia, niim. 63 (enero-marzo), p. 42-44.
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Después del regreso de la primera expedicién a las Islas de las Especias, las Molucas, Espana vy
Portugal aun se disputaban y reclamaban la soberania sobre las islas. No se habia resuelto si esas
islas se encontraban dentro de la demarcacion espafnola o portuguesa, segun los términos expuestos
en el Tratado de Tordesillas de 1494. Las dos naciones mantendrian reuniones diplomaticas con
objeto de dirimir sobre este asunto. En 1524, se mantuvieron encuentros diplomaticos en Badajoz y
Elvas, a los que acudid, formando parte de la delegacién castellana, Juan Sebastian Elcano. Ambas
reuniones fracasan y el rey Carlos | decide organizar una nueva expedicion maritima para colonizar las
Islas Molucas.

Esta nueva expedicioén partira de La Coruia el 24 de julio de 1525. La flota sera comandada por el frey
Garcia Jofre de Loaisa, comendador de la Orden de San Juan, contando con el apoyo de los
miembros de la primera expedicion Juan Sebastian Elcano y Fernando de Bustamante, ademas de
varios familiares de Elcano. También, se encontrara entre los tripulantes un jovencisimo grumete,
Andrés de Urdaneta, que afios después se convertira en un insigne marino y explorador espafiol y
dara nombre a la ruta de ultramar que cruzaba el Pacifico mas importante de la época, que iba desde
las Islas Filipinas a Acapulco, conocida como Ruta de Urdaneta o tornaviaje.

Esta segunda expedicion de Loaisa estara formada por una flota de siete barcos, cuatro naos, dos
carabelas y un galedn, y mas de 450 tripulantes. Loaisa comandaba la nao capitana, la Santa Maria de
la Victoria. Elcano, piloto mayor y segundo al mando, capitaneaba la nao Sancti Spiritus. La travesia fue
un cumulo de desdichas y solamente una de las siete naves, la Santa Maria de la Victoria, conseguira
alcanzar su destino, las Islas Molucas, el 22 de octubre de 1526. Durante el trayecto, en julio de 1526,
morira Loaisa y tomara el mando Elcano, que también se encontraba enfermo. Una vez mas, las
circunstancias de un viaje adverso y la necesidad de supervivencia habian llevado al capitan
guipuzcoano al mando. Sin embargo, esta vez no pudo salir airoso y el 6 de agosto de ese mismo afo
Elcano morira. Al dia siguiente se arrojara su cuerpo al mar, llevandose el Pacifico consigo a uno de los
mas ilustres marinos espanioles.

El conflicto por las Molucas se resolvera en el ano 1529 donde ambos paises, a través del Tratado de
Zaragoza, y previo pago por parte de Portugal de 350.000 ducados, quedaran en manos portuguesas.

PARA SABER MAS...

— Arteche, José de (1942). Elcano. Madrid: Espasa Calpe. Disponible en: Biblioteca Central Militar.

Signatura Z-27-622. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=120876

— Comellas, José Luis (2012). La primera vuelta al mundo. Madrid: Rialp.

— Cotarelo y Garastazu, Juan (1861). Bibliografia de Juan Sebastian Elcano. Tolosa. Disponible en:
Biblioteca Central Militar. Signatura 1861-17. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=107655

— Fernandez de Navarrete, Martin (1825). Coleccién de los Viajes y Descubrimientos, que hicieron
por Mar los Espafioles desde fines del Siglo XV: con varios documentos inéditos concernientes a la

Historia de la Marina Castellana y de los establecimientos esparioles en Indias. Madrid: Imprenta

Real. Disponible en: Biblioteca Naval de Cartagena. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/

La expedicion de Garcia Jofre de Loaisa a través de un grabado de

Vicente Urrabieta (1854). abnetopac/BaratzCL?TITN=293702

— Landin Carrasco, Amancio (1990). Guia de descubridores. Cortés, Pizarro, Almagro y Loaisa.
Revista General de Marina, num, 2019, p. 497-511. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/

abnetopac/BaratzCL?TITN=50834
— Lucena, Manuel (2003). Juan Sebastian Elcano. Barcelona: Ariel. Disponible en: Biblioteca Central

Militar. Signatura VI-56-6-18. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=131936
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Antonio Pigafetta (1480-1534) — El italiano Antonio Pigafetta, natural
de Vicenza, hombre del Renacimiento, explorador, gedgrafo y cronista
al servicio de la Republica de Venecia, también conocido como Antonio
Lombardo, se trasladé a Espafia en 1518. Se encontraba muy
interesado por la expedicién y, provisto de cartas de recomendacion,
consiguié ser admitido como miembro de la ftripulacion de la nao
Trinidad que fue capitaneada por Fernando de Magallanes. Fue
registrado y conocido durante el viaje como «Antonio Lombardo» o
«Antonio de Lombardia». Su relato, que se conoce como «Primer viaje
alrededor del mundo o Relacién de Pigafetta», resulta ser una de las
principales fuentes de informacion sobre el viaje o, al menos, la fuente
mas amplia y la mas difundida.

Retrato de Antonio de Pigafetta

Es evidente que Pigafetta escribe el relato mas largo de la expedicion,
pues cronoldgicamente cubre desde la partida hasta un tiempo después
“Estuvimos tres meses stn probar de su regreso. Pigafetta, por tanto, recoge hechos y experiencias que
I OV R O P oLyl trascurren a lo largo de toda la travesia, ya que resulta ser uno de los 18
YA LI UL VP supervivientes. En su diario recopila innumerables datos relacionados
sino su polvo, con Los gusanos a con la navegacion, la geografia, la flora, la fauna, el clima y los
puiados, porgue Lo mejor pobladores indigenas de los lugares que se recorren. Pigafetta es un
hablanselo comido ellos; olia personaje culto y curioso y lleva su minuciosa narracién, en ocasiones,
. e N A8 al extremo. Sin embargo, es necesario valorar la misma en su justa
Y beblanmos agua amarillenta, medida, pues hay que separar aquellos hechos descritos en el
putrefacta ya de muchos dias...” documento que parecen incuestionables, de los mitos y leyendas que
(Plgafetta, 18299). adornan la cronica del italiano. Es posible, que para Pigafetta y para su
época, resultara mas emocionante narrar la aventura de un nuevo
mundo, desconocido y extrafio, de una forma mas atractiva, que
contarla mas austeramente y que pudiera pasar desapercibida. A pesar
de ello, se trata de la narracibn mas extensa de los sucesos y
circunstancias del viaje y, por tanto, tiene un inestimable valor.

Su cronica, desde cierto punto de vista, podria dividirse en dos partes.
La primera, a pesar de las dificultades, se describe casi como una
epopeya memorable, donde se ensalza la expedicion y la figura de su
capitan Magallanes. Esta parte abarcaria desde la salida de Sevilla
hasta su embarque en la Victoria de regreso a Espafia, ocupando casi
la totalidad del documento. Pigafetta narra con soltura y se interesa por
todo aquello que acontece, demostrando en ocasiones dotes de
antropodlogo, etnologo, linglista e, incluso, reportero. La segunda parte,
por nombrarla de algin modo, se corresponde con el mando de Juan
Sebastian Elcano, quedando practicamente desdefada y casi olvidada.
Tal es asi, que en el relato de Pigafetta no aparece mencién alguna a la
figura de Elcano. Es posible que, esta segunda parte del viaje, por ser
una ruta que podria interpretarse como ya conocida, una travesia sin
descanso, agotadora y sin escalas, con los evidentes peligros de la
naturaleza y de los hombres, pues eran acosados por los portugueses,
fuera para el autor y para los intereses del relato menos significativa y
notoria.

e @uy@ 2o Pigafiliv.

( Pyge e Pt md

Mapas realizados por Antonio de Pigafetta
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Pigafetta llega a Espafa y entrega un ejemplar de su diario a Carlos |I.
El manuscrito original contenia 21 mapas. Este ejemplar y otra copia
realizada por Pedro Martir de Angleria realizado para el papa Adriano VI
desaparecieron. Pigafetta, posteriormente, realizaria otras copias para
el Gran Maestre de Rodas y para el papa Clemente VII. Actualmente, se
conservan cuatro ejemplares del diario de Pigafetta, tres en francés y
uno en italiano. Dos ejemplares en francés se encuentran en la
Biblioteca Nacional de Francia, el tercero y mas completo en la
Biblioteca de manuscritos y libros raros Beinecke de la Universidad de
Yale. El ejemplar en italiano se encuentra en la Biblioteca Ambrosiana
de Milan. Existen copias de estos ejemplares, en diversas ediciones, en
la Biblioteca Central de Defensa.
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Cubierta y lamina del libro Pigafetta, Antonio (1934). Primer viaje en torno al globo. Edicién del IV Centenario. Versién en castellano de Federico Ruiz Morcuende. Madrid: Espasa Calpe.
Disponible en la Biblioteca Central Militar. Signatura L-36-4-20

PARA SABER MAS...

— Pigafetta, Vincenzo (1888). Premier voyage autour du monde sur I'escadre de Magellan: 1519-1522. Paris: Librairie CH. Delagrave.

Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura IV-16-2-42. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=439718

— Pigafetta, Antonio (1899). Primer viaje alrededor del mundo. Relato escrito por el caballero Antonio Pigafetta; traducido directamente de la
edicion italiana por el Dr. Carlos Amoretti; y anotado por Manuel Walls y Merino. Madrid: Imprenta de Fortanet. Disponible en: Biblioteca
Central Militar. Signatura [V-2255. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=152269

— Pigafetta, Antonio (1934). Primer viaje en torno del globo. Edicién del IV Centenario. Versién en castellano de Federico Ruiz Morcuende.
Madrid: Espasa Calpe. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura L-36-4-20. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/
abnetopac/BaratzCL?TITN=152274

— Bibliotheca Indiana: viajes y viajeros, libros y fuentes sobre América y Filipinas (1957). Madrid: Aguilar. 3 v. Tomo |: contiene edicién con

notas y estudio sobre los textos de Pigafetta. Disponible en: Biblioteca Central de la Marina y Biblioteca del Museo Naval. Para mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=166242
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La crénica de la Primera Vuelta al Mundo. Un analisis de los documentos de los supervivientes ().

El derrotero de Francisco Albo

Gonzalo Marco Cuenca'y Rosario Arquero Avilés?

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es

Primera pégina del Derrotero de Francisco Albo.
Biblioteca Virtual de Defensa.

“De Las islas de Malueo partlmos
el shbado, a 21 del mes de
dictendbye del dicho aito de 1521
Y fuimos a La tsla de Marve, y alll
toveamos Leila para quemar. EL
mismo din partimos y fulmos al
Sursudoeste La vuelta de Motl, Y
oe alll fubmweos por Lo misma
derrota Lla vuelta de Maklan. De
alli fulmos al Sudoeste,
corriendo todas estas islas, Las
cuales son estns: cuayoan,
Laboan, Akchian, Latalata y
otras lslas pequeiras que quedan
de La parte de Novoeste. Ahora
divé en qué altura y longitud
estéin cada una de por st Yy cuales
son que tienen clavo Y otra
especieria. .” (Albo, 1519-1522).

Derrotero de Francisco Albo — Contramaestre de la Trinidad y piloto
durante el trayecto de regreso en la Victoria. Posiblemente de origen
griego. Su relato, sistematico y preciso, recopila las lecturas
correspondientes a la navegacion, los rumbos, latitud y longitud,
direccion del viento, estado de la mar, conteniendo ademas datos
astrondémicos y geograficos relacionados con el viaje. EI documento
cronolégicamente va desde el 29 de noviembre de 1519, dando
comienzo en el Cabo de San Agustin en la costa de Brasil, hasta el 4 de
septiembre de 1522, a la vista del Cabo de San Vicente. Francisco Albo
llega a Sanlucar en la nao Victoria el 6 de septiembre de 1522,
formando parte de los 18 supervivientes elegidos por el destino.

Su documento es un texto técnico, que carece de adornos narrativos,
pero de gran valor para conocer la magnitud de todo el viaje, incluyendo
la parte mas desconocida, la del regreso de los supervivientes desde las
Molucas hasta Espana. El piloto en su exposicién tampoco nombra a
Elcano, pero tampoco narra otros acontecimientos, como por ejemplo
los relacionados con la muerte de Magallanes. Actualmente este
documento se conserva en el Archivo General de Indias de Sevilla. El
derrotero también puede consultarse en formato electrénico y a texto
completo en la Biblioteca Virtual de Defensa.

PARA SABER MAS...

— Albo, Francisco (1519-1522). Derrotero del viaje de Fernando Magallanes en demanda del estrecho

desde el paraje de San Agustin. Disponible en: Biblioteca Virtual de Defensa.

http://bibliotecavirtualdefensa.es/BVMDefensali18n/consulta/registro.cmd?id=35890

— Colomar Albajar, Maria Antonia (2018). Circunvalando la redondez del mundo. Las fuentes
documentales. En: Higueras Rodriguez, Maria Dolores (Dir.). La vuelta al mundo de Magallanes-Elcano.
La aventura imposible 1519-1522. Madrid: Lunwerg. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura:

Z-33-719. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=644494

— Fernandez de Navarrete, Martin (1825). Coleccion de los Viajes y Descubrimientos, que hicieron por
Mar los Esparioles desde fines del Siglo XV: con varios documentos inéditos concernientes a la Historia
de la Marina Castellana y de los establecimientos espafioles en Indias. Madrid: Imprenta Real.

http://www.bibliodef.es/

Naval de informacion:

abnetopac/BaratzCL?TITN=293702

Disponible en: Biblioteca Cartagena. Mas

— La PRIMERA vuelta al mundo / textos de Juan Sebastian de Elcano, Maximiliano Transilvano, Francisco
Albo, Ginés de Mafra (1989). Madrid: Miraguano. Disponible en: Biblioteca del Museo Naval de Madrid.
Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=385530

Nao Victoria. Detalle de un mapa de Abraham Ortelius (1590)
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La crdnica de la Primera Vuelta al Mundo. Un andlisis de los documentos de los supervivientes (lll).

Los diarios de Ginés de Mafra y Ledn Pancaldo

Gonzalo Marco Cuenca'y Rosario Arquero Avilés?

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
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PUBLICACIONES DE LA REAL SOCIEDAD GEOGRAFICA

Descripeidn de os reinos, costas, puerlos e sl que hay desde el Cabo

83 /5770

Relato de Ginés de Mafra — Piloto jerezano, experimentado, viajé dos
veces con Colén, navego con Magallanes y fue hecho prisionero en las
Molucas por los portugueses. Regreso a Espafia repatriado en 1527,

de Boena Esperanza hasta os Leyqulos

después de cinco afos de cautiverio y mediante pago de su rescate.

FERNANDODE;WAGALLANES . H T A 121
R Mafra realiza otra descripcion del viaje, que no se conserva
Libro que rata del descubeimienta y principio del estrecho s
que st lama de Magﬂ:im |ntegra| | |ente.

GINES DE MAFRA
gue se hal en todo 3 Ia Vi pae Vi G o
:

Su relato resulta de gran interés para comprender la dura invernada en
el Puerto de San Julian, y sobre todo para reconstruir la odisea de la
Trinidad. En las Molucas, las ansiadas Islas de las Especias, sobreviven
& dos barcos de la expedicidn, la Trinidad y la Victoria. La Victoria es
Wbl > o fenn capitaneada por Juan Sebastian Elcano y la Trinidad por Gonzalo

: e Goémez de Espinosa. Ambos capitanes acuerdan realizar el viaje de
regreso de forma inversa. Elcano iria por la peligrosa ruta portuguesa,
cruzando el Indico y el Atlantico, y, como ya sabemos, llegaria a Espafia
4 con éxito realizando la primera circunnavegacion terrestre. Gomez de
Espinosa regresaria por la ruta recién descubierta del Estrecho de
Magallanes, cruzando Pacifico y Atlantico para regresar a Espafia por la
misma ruta de inicio. La Trinidad, maltrecha y posiblemente con exceso
de carga, tuvo que sufrir los avatares climatolégicos de un Pacifico que
no hizo honor a su nombre, viéndose obligada a volver a las Molucas.
En su regreso a las islas de la especieria sus tripulantes fueron
apresados por los portugueses. De los 47 tripulantes de la embarcacion
solo se sabe que sobreviven tres, que son trasladados aun presos a
Portugal, su capitan Gomez de Espinosa, el piloto Ginés de Mafra y el
marinero genovés Ledn Pancaldo, que fue también piloto de la Trinidad.
Los tres serian liberados por la intercesion de Carlos V y regresarian a
Espafia en 1527. El relato de Ginés de Mafra se conserva en la
Biblioteca Nacional de Espafa y posee 108 folios.

Descripeion de parte del Japin. (Andoima)
5 . Joota directivade 2 R
P Geografica, por 3u bibliotecario perpetud
ANTONIO BLAZQUEZ ¥ DELGADO AGUILERA

25-5F

o6

Capitulo X que trata delo. que sucedic a Ma- -

| gallanes después de pasado el esirech

a ¥ po
a delnorfe, por aqui i
niron (res mieses

Roteiro de Pancaldo — Ledn Pancaldo, era un marino genoveés que
supuestamente escribié un diario o roteiro denominado «Navegacion y
viaje que hizo Fernando de Magallanes desde Sevilla para el Maluco en
el afio 1519». Este derrotero se encarga de narrar, principalmente, la
aventura de la Trinidad tras su separacion de la Victoria en las Molucas.
Se conservan tres copias de este manuscrito escrito en portugués: en la
Biblioteca Nacional de Francia, en el Convento de San Francisco de
Lisboa y en la Real Academia de Historia de Madrid.

PARA SABER MAS...

— Blazquez y Delgado Aguilera, Antonio (1920). Descripcion de los reinos, costas, puertos e islas que hay desde el Cabo de Buena Esperanza hasta los

46 a be
ue eran tres, alli echd la ar-

Primera pagina y pagina 196 del Relato de Ginés de Mafra.
Blazquez y Delgado Aguilera, Antonio (1920). Libro que trata
del descubrimiento y principio del estrecho que se llama
Magallanes por Ginés de Mafra. Biblioteca Virtual de Defensa.

Leyquios / por Fernando de Magallanes. Libro que trata del descubrimiento y principio del estrecho que se llama de Magallanes / por Ginés

de Mafra. Descripcion de Biblioteca Central Militar. Signatura 1X-25-5-18. Mas informacién:

http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=115117
— Colomar Albajar, Maria Antonia (2018). Circunvalando la redondez del mundo. Las fuentes documentales. En: Higueras Rodriguez, Maria Dolores (Dir.).

parte del Japén. Disponible en:

La vuelta al mundo de Magallanes-Elcano. La aventura imposible 1519-1522. Madrid: Lunwerg. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura: Z-33-
719. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=644494

— La PRIMERA vuelta al mundo / textos de Juan Sebastian de Elcano, Maximiliano Transilvano, Francisco Albo, Ginés de Mafra (1989). Madrid: Miraguano.

Disponible en: Biblioteca del Museo Naval de Madrid. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=385530

— Toribio Medina, José (1920). El descubrimiento del Océano Pacifico, Hernando de Magallanes y sus compafieros documentos. Santiago de Chile:

Imprenta Elzeviriana. Disponible en: Biblioteca del Museo Naval. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321566
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La crénica de la Primera Vuelta al Mundo. Un andlisis de los documentos de los supervivientes (1V).

Carta de Juan Sebastian Elcano a Carlos V

Gonzalo Marco Cuenca'y Rosario Arquero Avilés?

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es

Juan Sebastian Elcano. llustracion del libro “Las glorias
nacionales : grande historia universal de todos los reinos,
provincias, islas y colonias de la Monarquia Espariola, desde
los tiempos primitivos hasta el afio de 1852.
Biblioteca Central Militar. Signatura 1852-7

“Mds sabera tw alta Magestad, Lo

que en mdhs avemos de estimar Y

tener es que hewos deseubierto Yy

redondeado toda La vedondeza

del mundo yenoo por el ogidente
e veniendlo por el orlente”
(Carta de Juan Sebastidn

Eleano, 1522).

Carta de Juan Sebastian Elcano a Carlos V — EIl 6 de septiembre de
1522 a bordo de la nao Victoria regresan 18 hombres a Sanlucar de
Barrameda, entre ellos Juan Sebastian Elcano, culminando la mayor
gesta de la navegacion de todos los tiempos: dar la primera vuelta al
mundo. La expedicidon es un éxito, a pesar de que se invierte en ella
mas de tres afios, alcanzando el objetivo de llegar a las Islas de las
Especias y, ademas, dar la vuelta al mundo. Hay que sefalar que este
ultimo hito nunca fue un proposito como tal, su objetivo era encontrar
una ruta hacia occidente para la corona castellana y, de este modo,
conseguir entrar en el comercio de las preciadas especias. La
expedicion fue un triunfo al valor, al anhelo por conocer, a la curiosidad
del hombre por explorar lo desconocido, al impetu humano por llegar
mas alla, al empefo por resistir y, en cierto modo, cumpliendo con el
lema «plus ultra» (del latin, mas alla) acuiado por el joven Carlos | de
Espaina en el afio 1516, fue una expresion del dinamismo y renacer de
un nuevo imperio.

Elcano llega a Espana demostrando que la Tierra es redonda y trae
consigo un importante cargamento de especias, que vienen a evidenciar
su paso por las lejanas tierras de Oriente. Forma parte de la historia de
los exploradores y de la era de los descubrimientos. Elcano escribe a su
llegada una carta oficial al rey, que se encontraba con la corte en
Valladolid, narrando con brevedad, en un informe de no mas de 700
palabras, el periplo acontecido. Informa con notable concision sobre el
descubrimiento del estrecho que da paso al mar de las Indias, sobre el
fallecimiento de Magallanes, sobre las Molucas, sobre el cargamento de
especias que trae consigo y no se olvida de los trece hombres que son
capturados por los portugueses en las Islas de Cabo Verde. La carta se
conserva en el Archivo General de Indias de Sevilla.

PARA SABER MAS...

Arteche, José de (1942). Elcano. Madrid: Espasa Calpe. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura Z-
27-622. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=120876

Colomar Albajar, Maria Antonia (2018). Circunvalando la redondez del mundo. Las fuentes documentales. En:
Higueras Rodriguez, Maria Dolores (Dir.). La vuelta al mundo de Magallanes-Elcano. La aventura imposible

1519-1522. Madrid: Lunwerg. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura: Z-33-719. Mas informacién:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=644494

— Cotarelo y Garastazu, Juan (1861). Bibliografia de Juan Sebastian Elcano. Tolosa. Disponible en: Biblioteca

Carta de Juan Sebastian Elcano.
Archivo General de Indias.

Central Militar. Signatura 1861-17. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=107655
Lucena, Manuel (2003). Juan Sebastian Elcano. Barcelona: Ariel. Disponible en: Biblioteca Central Militar.
Signatura VI-56-6-18. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=131936

Melén y Ruiz de Gordejuela, Armando (1940). Magallanes — Elcano o la primera vuelta al mundo. Zaragoza:
Luz. Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura IV-20-6-79. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/
abnetopac/BaratzCL?TITN=142939

Olaizola, José Luis (2002). Juan Sebastian Elcano: la mayor travesia de la historia. Madrid: Temas de hoy.
Disponible en: Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-676. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/
abnetopac/BaratzCL?TITN=39190
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La créonica de la época del emperador Carlos V.

Los lansquenetes

Gonzalo Marco Cuenca?, Rosario Arquero Avilés? y Carmen Soler Vaquer3

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. Contacto: gmarco@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
3 Universidad Rey Juan Carlos, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia

Los lansquenetes han pasado a la historia como un ejército de temibles y despiadados mercenarios a
sueldo del mejor postor. Posiblemente esta fama fuera ganada por su infame participacion en el saqueo
de Roma en el afio 1527, cuando los lansquenetes enrolados en el ejercito del emperador Carlos V,
junto con otras tropas imperiales, mas de 35.000 hombres en total, asaltaron y arrasaron la ciudad. Los
lansquenetes se amotinaron y se negaron a abandonar Roma hasta haber cobrado los atrasos que se
les debian, sembrando el terror durante mas de nueve meses.

El origen de la palabra “lansquenete” procede del aleman landsknecht y viene a significar «servidor del
pais». Los primeros regimientos de lansquenetes surgieron en 1486, en la regidon de Sajonia, por este
motivo también se les conocia en Espana como “mercenarios tudescos”. Los soldados que formaban
las tropas de lansquenetes se reclutaban principalmente en zonas de habla germana, en el centro y
norte de Europa, como Renania, Suabia y Alsacia, pero también podian proceder de otros lugares. Se
atribuye el mérito de su creacion al emperador Maximiliano | de Habsburgo, abuelo de Carlos V, que
queria disponer de un ejercito a medida para solventar sus necesidades y conflictos, en lugar de
disponer de un mayor ejército, con soldados obligados por vasallaje, al que habia que mantener y pagar
de forma regular. EI mantenimiento de las tropas mercenarias era gestionado por el pago que se
realizaba por sus servicios, un reclamo tentador para muchos hombres, ya que solia ser un sueldo
elevado para la época (alrededor de cuatro florines al mes).

Los lansquenetes llegaron a destacar, ademas de por su fiereza en el combate, por el uso de las mas
modernas armas de la época. Usaban picas largas, espadas a dos manos y, en caso necesario,
espadas cortas, también conocidas como “destripagatos”. Ademas, empezaron a utilizar armas de
fuego, como los arcabuces. Eran también reconocidos por su indumentaria, con calzas de variados
colores en cada pierna, jubones con mangas abombadas y sombreros planos de ala ancha coronados
con plumas, que llegarian a marcar tendencia en la moda renacentista.

Los Lansquenetes.
Grabado de Daniel Hopfer (sobre 1530)
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La créonica de la época del emperador Carlos V.

Los lansquenetes

Gonzalo Marco Cuenca?, Rosario Arquero Avilés? y Carmen Soler Vaquer3

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. Contacto: gmarco@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
3 Universidad Rey Juan Carlos, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia

En Espafa, los lansquenetes ya fueron utilizados por Felipe el
LES UBF?%@UEF’ZEW@) Hermoso, padre de Carlos V, cuando en 1505 partié de Flandes

. con su esposa, Juana la Loca, para hacerse cargo de la corona

de Castilla. Felipe |1 de Castilla (1478-1506) se disputaba el
gobierno del reino con su suegro el rey Fernando el Catdélico. A
su llegada trajo consigo un importante numero de consejeros
flamencos y un ejército personal, integrado en gran parte por
infantes lansquenetes. Parece que estos lansquenetes ya
hicieron de las “suyas”, pues tenian fama de bebedores,

S A alborotadores y pendencieros, ganandose el odio de Ila
misca do estas ropas. Diponbl o I Foncleca ae 1a Bibilec poblacion castellana.

Central Militar.

Los lansquenetes tuvieron su maximo apogeo a principios del
siglo XVI, llegando a constituir una fuerza de mas de 10.000
soldados. Destacaron principalmente en las campanas en ltalia
combatiendo en diferentes bandos, aunque en sus inicios tenian
prohibido luchar al servicio de los enemigos del emperador. Su
fidelidad podia oscilar dependiendo del bando que mejor
pagara. En 1515 el rey Francisco | de Francia disponia de un
ejercito de lansquenetes para la campafa de control del ducado
de Milan (Milanesado), territorio que se disputaba con el
emperador Carlos V. En el enfrentamiento de las tropas
O s o o Bt B e o oty francesas con las imperiales se podia ver en ambos lados del
temativa indumenaria campo de batalla a lansquenetes.

EVOLUTION DES INSTRUMENTS DE MUSIQUE.
5! Ln\:pummenls des lansquenets

En la sala de Fonoteca de esta exposicion pueden escucharse
7 algunos fragmentos del disco de vinilo “Les lansquenets” que
forma parte de la coleccion de vinilos de la Fonoteca de la
Biblioteca Central Militar.

Lamina que refleja la evolucion de los instrumentos de musica a través
de los instrumentos de los lansquenetes. Las tropas se hacian

acompaiiar de musica para antes y después de la batalla. ,
PARA SABER MAS...

— Alonso Baquer, Miguel (1996). La batalla de Pavia (23-24 de febrero de 1525). Revista de historia militar, num. 80, p. 129-154. Disponible en: Biblioteca
Central Militar. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=67038

— Calleja Leal, Guillermo, coord. (2017). Presencia suiza en la milicia espafiola. Revista Internacional de Historia Militar, nim, 95, cuaderno 6, p. 7-176.

— Diaz Rodriguez, Manuel (1883). Recuerdos de las glorias espafiolas : sitio, batalla de Pavia y prisién del rey de Francia Francisco Primero : estudio histérico-
militar. Barcelona : Redaccion y Administracion [de la Revista Cientifico-Militar], 1883 (Imprenta de Juan Oliveres & cargo de Urbano Arias). Disponible en:
Biblioteca Central Militar. Signatura 1883-4. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=154345

— Garcia Villaba, Zacarias (1925). La Batalla de Pavia y sus resultados. Madrid : Administracion de "Razén y Fe“. Disponible en: Biblioteca de la Academia de
Artilleria. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=376733

— Relacién auténtica de la Batalla de Pavia : publicada por el Consejo del Emperador y Rey Carlos V en marzo de 1525, y reimpresa, para perpetuarla,
conforme al ejemplar que posee el editor, amante ciudadano de su patria. Madrid : Imp. y Libreria de D. Ignacio Boix, 1839. Disponible en: Biblioteca Central
Militar. Signatura 1839-10. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=156031

— Vazquez, Antonio (1982). Estampas militares [Material grafico]. [Madrid] : Servicio de Publicaciones del Estado Mayor del Ejército. Disponible en: Biblioteca
Central Militar. Signatura GF-1780. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=20085
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Carlos V naci6 en el afio 1500, afio que marca la linea divisoria entre
dos edades, la Edad Media y la Edad Moderna y dos siglos, el siglo XV
y XVI. Nos situamos en la época central del Renacimiento, momento en
el que la musica, del mismo modo que otras artes, experimenta una
profunda transformacion. En dicho momento cronolégico la supremacia
musical europea residia en la Corte de Borgofia, en la que se
desarrollaba una intensa actividad en este campo. Y, como es sabido
es, en aquella Corte de Borgofia en la que, en el afio 1478, nacié el
padre de Carlos V, Felipe el Hermoso (Felipe I de Castilla).

Ya desde temprana edad, Felipe el Hermoso recibié una sélida cultura y
formacién musical, demostrando éste desde muy joven su aficion a la
musica y su predisposicion para cultivarla y protegerla como una de las
bellas artes. En el empefio del progenitor de Carlos V estuvo la
reactivacién de la capilla de la corte de sus antepasados que, a
posteriori, tendria gran influencia en su hijo Carlos V y que formé parte
de la transmision hereditaria musical que recibié el César.

Retrato del Carlos | joven.

Van Orley, Bernaere! (1519). Museo de Louvre. Paris. Como parte de dicha cadena hereditaria musical de Carlos V, se
remonta a sus antepasados Felipe Il duque de Borgoia
perteneciente a la dinastia Valois llamado “Felipe el Atrevido”

Gompgiaodlo (1342-1404) y Felipe “III,'Duque de Bor.goﬁa, llamado “Felipe el
m“;gmﬁ:ﬂm:ﬂ;h,_ﬂﬂu.ﬂ,),.m,;% el Bueno”_ (1396-1467), quienes se propusieron no ser supe_rados en
el ; ' suntuosidades musicales por ningun principe de la Cristiandad

i | (Straeten, 2015, p. 13). Ademas, “Felipe el Bueno”, fundador de la orden

del Tois6n de Oro, encargd a una élite de miniaturistas “la misién de
iluminar y caligrafiar sus obras musicales preferidas” para honrar dicha
institucion, siendo ademas conocedor, como “buen bailarin” que era

(Straeten, 2015, p. 13), de los principios y leyes ritmicas y musicales.

g

‘mandandofe flamar dc
P

jurtandoa los Pinci

P 4R 1LOS Emperador,amper Avgolio,y Quinta delle. pom:
- | bre,fushiio de bon Eelipe,yde Do [uana ycuga vida yhe- | ¢
chgs agud eferivo, LR

| En este “arbol genealdgico musical” de Carlos V, situamos también a su
. bisabuelo materno, Carlos | de Valois, llamado “Carlos el Audaz o el
Temerario”, apasionado de la musica y preocupado por cuidar y
mantener su capilla musical particular, fue quien mostré especial
predileccion por el arpa en la ejecucion instrumental y cuyo talento
musical fue alabado por historiadores como Olivier de la Marche (1425-
1502). Fue Robert Morton (1430-1475), integrante de la capilla de su
: ‘ antecesor “Felipe el Bueno” quien le ensefid sus primeros rudimentos
2. sv. musicales y el compositor francés de musica sacra Antoine Busnois (o
Soneatoga dol Emporado Busnoys, 1430-1492) quien le inicié en el contrapunto, llegando Carlos |
Sandoval Prudenciodo (1679). La histonia dol Emperador Caros @ COMPONEr UN motete (en el siglo XVI, pieza vocal polifénica sin
Madic:losoph Ferandez de Buerdi, Disponiti o texto acompafamiento musical de texto generalmente biblico) que, tal y como
consta en los archivos locales, fue cantado en la Catedral de Cambrai

en 1460, segun sefala Straeten (2015, p.14).

Ya mas proximos a Carlos V en esta transmisién hereditaria musical de
Carlos V, estan sus abuelos paternos Maximiliano | de Habsburgo
(1459-1519) y Maria de Borgona (1477-1482), quien habia aprendido a
tocar el clavicordio con Pierre Beurse, organista de su padre, Carlos el
Temerario.
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En lo que se refiere a sus abuelos paternos, los Reyes Catdlicos, Isabel | de Castilla (1451-1504) y
Fernando Il de Aragon (1452-1516), sefiala Anglés (1947) que, hasta la muerte de Isabel la Catdlica en
1504, hubo dos capillas reales en Espafna: la de la reina Isabel, por la Corte de Castilla y la del Rey
Fernando, por la Corte Aragonesa. En el momento de la muerte de la Reina Catdlica ambas se
transformaron en una sola, inscribiendo Fernando en los libros de su cancilleria aragonesa los nombres de
los cantores principales que habian servido a la difunta reina. En cualquier caso, mientras continué
viviendo el rey Fernando el Catdlico, parece ser que tan solo la capilla de la casa real de Aragén continud
estando activa como capilla de la Corte.

En lo que respecta al padre del Emperador, Felipe el Hermoso (1478-1506), con su venida a Espafia,
trajo consigo su propia capilla flamenca (hereditaria de la capilla musical de la corte ducal de Borgofia, a la
que nos hemos referido mas arriba), hito que sirvio a algunos historiadores como el propio Straeten,
Gewaert o Ambros, entre otros, segun recoge Anglés (1944, p. 2) para afirmar que en Espafia se habia
empezado a conocer y a practicar la polifonia con la venida de dicha capilla flamenca en 1502 y 1506.
Dicha hipétesis quedaria refutada en primera instancia con la edicion del Cancionero de Palacio realizada
por F.A. Barbieri (1890), que recogia la coleccion mas rica que se ha conservado de la cancién profana
polifénica de la corte de los Reyes Catdlicos. Tras el fallecimiento de Felipe el Hermoso en 1506 su capilla
dejo de existir como instituciéon permanente de la casa real de Castilla, pasando inmediatamente a
Bruselas para seguir realizando sus funciones como capilla de Carlos V y de sus hermanas Eleonor y
Maria. Por su parte, la madre del Emperador, Juana | de Castilla (1479-1555) dispuso de una capilla
integrada por una serie de “capellanes”, sin especificar si eran o no cantores y sin aparecer expresamente
la mencién en la misma de ningun “maestro de capilla”, aunque si la figura de un “organista”, lo que
permite deducir que en dicha capilla no se cantaba polifonia.

Finalmente, en la conexion entre el alcance del panel divulgativo que nos ocupa (antecesores) y el
siguiente, no podemos dejar de hacer referencia a una de las personas que, indudablemente, mas
influencia tuvo en la formacion integral y, especificamente musical de Carlos V. Nos referimos a su tia, la
hermana de Felipe el Hermoso, Margarita de Austria (1480-1530), quien se preocup6 de que, en la Corte
de Malinas (donde los intercambios de musica y musicos eran profusos), Carlos V y sus hermanas,
Eleonor y Maria, recibieran formacion musical bajo su tutela. Hemos de sefialar que la propia Margarita de
Austria tocaba el laud y, segun todos los indicios también la espineta portatil (clavicordio portatil, Straeten,
2015, p. 15, nota 22). Godefroid Nepotis fue el organista que formo a Felipe el Hermoso y a su hermana
Margarita de Austria (Straeten, 2015, nota 21), que seria sustituido por Bredemers (quien, como
tendremos ocasioén de explicar en el panel divulgativo siguiente) fue responsable de la formacion musical
de Carlos V y sus hermanas.

PARA SABER MAS...

— Anglés, H. (1941). La musica en la corte de los Reyes Catdlicos: I, Polifonia Religiosa. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccion Monumentos de la
Musica Espariola.

— Anglés, H. (1944). La musica en la corte de Carlos V: con la transcripcion del “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela de Luis Venegas de Henestrosa” (Alcala de
Henares, 1557). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccion Monumentos de la Musica Espafola Il. Nota: en este volumen edita Anglés el exponente
artistico mas auténtico de la musica instrumental que tantas veces habia divertido al Emperador, a su esposa, la Emperatriz Isabel, a las Infantas, Dofia Maria y Dofia Juana y,
a su hijo, Felipe II.

— Anglés, H. (1947). La musica en la corte de los Reyes Catdlicos: Il (volumen 1), Polifonia Profana. Cancionero Musical de Palacio (Siglos XV-XVI). Madrid: Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas. Coleccion Monumentos de la Musica Espafola. Disponible en Biblioteca General del Aire. Signatura 7 ANG Mus. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=604032

— Anglés, H. (1951). La musica en la corte de los Reyes Catdlicos: Il (volumen 2), Polifonia Profana. Cancionero Musical de Palacio (Siglos XV-XVI). Madrid: Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas. Coleccién Monumentos de la Musica Espafiola.

— Barbieri, F.A. (1890). Cancionero Musical Espafiol de los siglos XV y XVI. Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Disponible en Biblioteca Central Militar.
Signatura 111-47-2-7. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=108531

— Fernandez Alvarez, M. (ed.). (1973-1981). Corpus documental de Carlos V. Salamanca: Universidad. 5 v. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura 1V-22-7-29(1/5)
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=112176

— Fernandez Alvarez, M. (1960). Carlos | de Espafia. Madrid: Cultura Hispanica. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura VI-5-1-17. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=67038

— Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.

— Straeten, E. V. (1885). La Musique aux Pays-Bas avant le XIXe. siécle. Bruselas: C. Muquardt, librairie européenne.

Ay

. . =4 EXPOSICION
Universidad @ lab ¥ GOBERNO  MINSTERO  SECRETARA GENERALDE LA PRIMERA VUELTA AL MUNDO Y LA MUSICA DE LA EPOCA.
Zaragoza v e g DE ESPANA DE DEFENSA FRLTECA DEDESHON UN RECORRIDO VIRTUAL POR EL PATRIMONIO DOCUMENTAL DE DEFENSA

UNIVERSIDAD
COMPLUTENSE

MADRID



La musica como herencia. El “arbol genealégico musical” de Carlos V (ll).

La formacion musical de Carlos V y de sus hermanas

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

Carlos V (1500-1558) fue educado en Flandes, donde recibio
una solida formacion musical, fomentada en muy buena
medida por la tradicion musical familiar que le precedia y por
influencia directa de la aficion de sus padres. Henri
Bredemers (c.1472-1522, llamado Henri de Namur), cantor y
organista de la catedral de Amberes, ademas de compositor,
paso6 a estar al servicio de Felipe el Hermoso en su capilla a
partir de 1500 y fue el encargado tanto de la formacion
musical de Carlos V como la de sus hermanas,
transmitiéndoles todo lo relacionado con el arte musical y los
instrumentos, ensenandoles, colectiva e individualmente la
interpretacion de diversos instrumentos, tales como el laud, la
flauta, la gran viola, el clavicordio y el 6rgano (Straeten, 2015).

En 1507, Bredemers se convertiria también en organista de la
capilla del entonces joven principe Carlos de Gante, futuro
Rey de Espafia y Emperador, a quien acompanaria en sus
viajes, incluido, en 1517, su viaje a Espafia. Entre sus
funciones, Bredemers ademas se encargd de la formacion
musical de los nifios del coro, de los miembros de la citada
El Emperador Maximiliano | de Habsburgo y su familia. Con el emperador aparece su hijo CapI”a y,del mantenlrr“ento de IOS InStru,mentos mUSIcaleS
o v o o S v e e (Capdepon, 2000), asi como la adquisicion de espinetas y

Strigel, Bernhard (1515). Kunsthistorisches Museum. Viena organos, dado que la familia de Carlos V no dejaba de
renovar sus instrumentos de teclado. Lamentablemente no se
ha conservado ninguna de las composiciones de Bredermers
(Straeten, 2015, p.28).

La formacion musical recibida, convirtié al Emperador en un
excelente cultivador del arte de los sonidos y el tiempo, tanto
en el campo de la interpretacion, como organista y
clavicordista, como en el campo de la composicién (segun
sefala Fernandez de la Torre, 2001, p.142, se le atribuye la
composicion de dos obras). Su preceptor Adriano de Utrecht
(a posteriori, Alejandro VI), contribuiria también a apuntalar la
presencia de la musica como elemento nuclear en la
formacion integral de Carlos V. A todo ello se uni6 el acceso
del Emperador a la rica biblioteca del fundador de la orden del
Toison de Oro, Felipe el Bueno, que habia servido también
como base para la educacién de su bisabuelo materno, Carlos
| de Valois, conocido como “Carlos el Audaz o el Temerario” y
de su propio padre, Felipe el Hermoso. Dicha herencia
bibliografica se acrecenté ademas con los libros que Margarita
de York le legd en herencia en 1503 y por aquellos que le
b o, i : destiné Carlos de Croy principe de Chimay. Adicionalmente vy,
Retrato de Margarita de Austia.Van Orey, Bernaerd (1456-1541). segun sefala Straeten (2015), tuvo ocasién de admirar la
Colesondeiuscas Reales e belos s Brusees caligrafia musical flamenca al tener acceso a la coleccion
bibliografica de su tia Margarita de Austria.

. . NS EXPOSICION
Universidad @ lab " ¥ GOBERNO  MINSTERIO  SECRETARIA GENERALDE LA PRIMERA VUELTA AL MUNDO Y LA MUSICA DE LA EPOCA.
UNIVERSIDAD AbL  Zaragoza T DEESPANA DEDEFENSA  POLITICA DEDEFENSA UN RECORRIDO VIRTUAL POR EL PATRIMONIO DOCUMENTAL DE DEFENSA

COMPLUTENSE '+ S |

MADRID



La musica como herencia. El “arbol genealégico musical” de Carlos V (ll).

La formacion musical de Carlos V y de sus hermanas

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

Su hermana Eleonor (Leonor de Austria, 1498-1558) seria quien acompafaria a su hermano Carlos
cuando éste llegdé a Espafa en 1517. Se convertiria después en reina de Portugal, en primeras nupcias y
de Francia, en segundas. Se sabe que fue una virtuosa clavicordista y, segun apunta Higinio Anglés
(1944), habia sido discipula predilecta del mencionado maestro flamenco Henri Bredemers durante los
anos 1507 a 1515 en Bruselas. Sefnala Anglés (1944, p. 7): “el cronista de Carlos V, ensalza la belleza y
cualidades de Leonor y dice que encantaba verla y oirla, ya tocando instrumentos, como el laud, el
clavicordio y cantar su parte con otras, y bailando [...]".

Su hermana Maria (1505-1558), llegd a ser Maria de Hungria (esposa de Luis Il de Hungria y Bohemia) y
gobernadora de los Paises Bajos (1531-1556), retirandose al final de su vida a la localidad vallisoletana de
Cigales). Gran benefactora de artistas y literatos, al llegar a Espana, trajo consigo su capilla de musicos
flamencos de élite que se mezclaron con otros musicos espafioles como Bernardo Clavijo o Gaspar
Camargo. Llegaria a disponer de una rica coleccion de instrumentos y de libros de mdusica, tanto
manuscritos como impresos, que serian heredados por su sobrino Felipe Il. Anglés (1944, p.11-12)
reproduce el inventario de Rogier Patie (que se conserva en el Archivo de Simancas) y que se hizo en
1559 por Real Cédula de 9 de marzo de dicho afio, habiendo sido publicado por primera vez por Vander
Straeten en 1885, dando cuenta de que en él figuraban instrumentos de diferentes tipos que ella
coleccionaba vy, entre los que se encontraban violines de arco que llaman de brazo, vihuelas de arco,
sacabuches, pifanos, cornetas, cornetas de Alemania, flautas, flautas de Alemania, flautas grandes y
pequenas, orlos de Alemania (=instrumento de lengleta doble, en forma de cayado), chirimias, un
contrabajo grande de chirimia, un fagot contralto, fagotes, un contrabajo de chirimia, chirimias pequefias,
laudes, una dulzaina, clavicordios.... Lamentablemente se produjo la pérdida de la totalidad de la
coleccion de instrumentos citada y la conservacion parcial de la coleccidn de sus libros en Bruselas y en el
monasterio de Montserrat, entre los que se encuentran cédices y otros volimenes anénimos de polifonia.

Para finalizar este panel, hemos de sefalar que, también su hermana Isabel (Isabel de Austria, 1501-
1526), llegaria a ser una gran virtuosa (segun apunta Straeten, 2015, p. 25) y daria cobijo en su corte (fue
reina de Dinamarca, Suecia y Noruega como esposa del rey Cristian Il) a grandes musicos. Asimismo, su
hermana Catalina (Catalina de Austria, 1507-1578), que fue la sexta hija de Felipe el Hermoso y Juana
la Loca y que crecio junto a su madre en el castillo de Tordesillas, casandose con su primo Juan Il de
Portugal), se convertiria en una firme defensora de lo artistico y, especificamente, de todo lo relacionado
con la esfera musical.

PARA SABER MAS...

— Alvarez Solar-Quintes, N. (1958). Carlos V y la musica. Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, LXIV, pp. 535-549.

—Anglés, H. (1944). La masica en la corte de Carlos V: con la transcripcion del “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela de Luis Venegas de
Henestrosa” (Alcala de Henares, 1557). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccién Monumentos de la Musica Espafiola Il. Nota: en
este volumen edita Anglés el exponente artistico mas auténtico de la musica instrumental que tantas veces habia divertido al Emperador, a su esposa, la
Emperatriz Isabel, a las Infantas, Dofia Maria y Dofia Juanay, a su hijo, Felipe II.

— Capdepon, P. (2000). El Emperador y la musica. Scherzo, afio XV, n. 141 (enero/febrero), pp, 148-152.

—Estevan Diaz, A. (2017). La importancia de la musica en el reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad Nacional Monarquica de Espaiia.

—Fernandez Alvarez, M. (ed.). (1973-1981). Corpus documental de Carlos V. Salamanca: Universidad. 5 v. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura
IV-22-7-29 (1/5) Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=112176

—Fernandez Alvarez, M. (1960). Carlos | de Espafia. Madrid: Cultura Hispanica. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura VI-5-1-17. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=67038

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142.

—Latham, A. (2017). Diccionario enciclopédico de la musica. Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica.

—Olarte, M. (2010). La musica en Carlos V (1500-58). http://www.cervantesvirtual.com/bib/historia/CarlosV/8_4 1_olarte.shtml

— Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.

— Straeten, E. V. (1885). La Musique aux Pays-Bas avant le XIXe. siécle. Bruselas: C. Muquardt, librairie européenne.
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Carlos V se habia casado con Isabel de Portugal (1503-1539) el 10 de marzo de 1526. Al morir Isabel, en
el ano 1539, buena parte de sus musicos pasaron a estar al servicio de sus hijos. Mientras ella vivid,
contd con su propia capilla musical, integrada por cantores y musicos de Portugal y Espafia, ocupandose
de la educacién de sus hijos y procurando que contaran con buenos maestros de musica y danza. Tras el
fallecimiento de Isabel, fue el propio Emperador quien “se preocupd con todo celo de que sus hijos, desde
pequenos, tuvieran en su casa capilla y cantos” (Anglés, 1944, p. 59).

Tras la muerte de su esposa y, puesto que sus obligaciones no le permitian estar fisicamente con sus hijos
todo el tiempo que su educacion exigia, asume en primera persona la responsabilidad de su educacién vy,
dispuso, “convencido de lo mucho que la musica influye sobre la educaciéon de los reyes” (Anglés, 1944, p.
59), dejar organizadas, en junio de ese mismo afio, tanto la capilla como las directrices que regirian la
practica musical en la corte de sus hijos, el entonces principe D. Felipe (1527-1598) y sus hermanas, las
Infantas Doina Maria (1528-1603) y Doia Juana (1535-1573), que contaban entonces con tan solo doce,
once y cuatro afios, respectivamente.

En el segundo panel de esta serie, titulado “La formacion musical de Carlos V y de sus hermanas” ya se
ha sefialado que el Emperador y sus hermanas, Dofia Leonor y Dofia Maria tuvieron como preceptor y
responsable de su formaciéon musical al cantor, organista y compositor flamenco Enrique Bredemers.

En el caso de sus hijos, fueron musicos espafioles los que asumieron su educacion musical: Antonio de
Cabezon (segun Anglés (1994, 88), “el ciego musico y organista” llegaria a convertirse en el artista mas
amado de Felipe Il y le acompafaria en sus grandes viajes por Italia, Alemania, Flandes e Inglaterra,
estando a su servicio la muerte del ilustre organista en 1566), Francisco de Soto (que ya formaba parte
previamente de la capilla de Carlos V y fue uno de los musicos de camara de la reina) y Mateo Flecha “El
Viejo” (que adquiriria renombre como maestro de capilla de las infantas en Arévalo, en 1544). Todos ellos
se configuran como exponentes indiscutibles de nuestra musica renacentista. Si bien, en el caso de
Bredemers, lamentablemente y, como se ha sefialado previamente, no se ha conservado ninguna de sus
composiciones de (Straeten, 2015, p.28), afortunadamente si que se han conservado, por haber pasado a
la imprenta, muchas de las composiciones de los esparioles.

El emperador Carlos V y la emperatriz Isabel de Portugal
(Rubens, Peter Paul, copia de Tiziano). Coleccién de la
Fundacién Casa de Alba. Palacio de Liria (Madrid).
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La musica como herencia. El “arbol genealdgico musical” de Carlos V (lll).

La presencia de la musica en la educacion
de los hijos de Carlos V e Isabel de Portugal
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De cita obligada es el “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela” que Luis Venegas de Henestrosa,
compositor y organista al servicio del cardenal Tavera (arzobispo de Toledo), edit6 en Alcala de Henares
en 1557 y que, posteriormente transcribié Anglés, considerandolo como “el exponente artistico mas
auténtico de la musica instrumental que tantas veces habia divertido al Emperador, a su esposa, la
Emperatriz Isabel, a las Infantas, Dofia Maria y Dofia Juana y, a su hijo, Felipe II” (Anglés, 1944, p. XI) y
como una muestra de la musica de la época de Carlos V, en la que quedaba representados compositores
coetaneos del mismo (la mayoria servidores suyos o que guardaron relacion intima con los musicos de su
casa en Borgona y Castilla). Ademas de “Antonio” de Cabezén y un sinfin de autores andnimos, se
imprimen obras de los flamencos Nicolas Gombert (maestro de la capilla flamenca de Carlos V), Thomas
de Crecquillon (también integrante de la capilla musical de Carlos V) o el franco-flamenco Josquin des
Prés (al que nos referiremos en el panel divulgativo titulado “Mil pesares o la cancién del Emperador”),
asi como de espafioles como Francisco Fernandez Palero, Cristébal de Morales o la compositora y
monja Gracia Baptista. Ademas, y segun sintetiza Jiménez Garcia (2003), quedan representados los
géneros musicales al uso en la época: himno, villancico, romance, motete, cancion, tiento, fantasia,
fabordon y pavana. De Mateo Flecha “El Viejo”, sefala Jiménez Garcia (2003, p. 297), subsisten sus
“ensaladas”. Se presenta una acotacion conceptual de dichos géneros musicales en la serie de paneles
titulada “Géneros musicales en la época del Emperador”.

La educacion musical de los tres infantes explica el posterior mecenazgo que ejercieron en este ambito,
asi como el estimulo del arte musical y de nuestros musicos por parte de la nobleza y casas seforiales
espafolas (Lamana, 1981). La infanta Maria, se convertiria en emperatriz de Austria, ejerciendo como
protectora y mecenas de la musica europea. Acogio bajo su proteccidn en la capilla imperial, entre otros
musicos espafnoles a Mateo Flecha “el joven” y al talentoso Tomas Luis de Victoria, renunciando a los
cargos que desempefiaba en Roma (Jiménez Garcia, 2003). Este ultimo se convertiria también en
maestro de capilla del propio Felipe Il y ejerceria el mecenazgo musical de la infanta Dofia Juana que, tras
su matrimonio con el principe de Portugal Joao Manoel en 1552, promoveria el trasvase de sus musicos
castellanos a la corte de Lisboa.

En lo que respecta al futuro Felipe Il y, dado que el alcance de la repercusion que en él tuvo la herencia de
la impronta musical de sus padres supera el alcance de este trabajo, destacar unicamente en este
contexto que la herencia musical que recibio llegd a convertirle en el “el verdadero mecenas de la musica
espanola” (Anglés, 1944, p. 82).

PARA SABER MAS...

—Anglés, H. (1941). La musica espafiola desde la Edad Media hasta nuestros dias: catalogo de la exposicién histérica: celebrada en conmemoracién del
primer centenario del nacimiento del maestro Felipe Pedrell. [Barcelona]: Diputacién Provincial de Barcelona, Biblioteca Central. Disponible en Biblioteca
Central Militar. Signatura IV-20-3-26. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=135822

—Anglés, H. (1944). La musica en la corte de Carlos V: con la transcripcién del “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela de Luis Venegas de
Henestrosa” (Alcala de Henares, 1557). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccion Monumentos de la Musica Espariola Il. Nota: en
este volumen edita Anglés el exponente artistico mas auténtico de la musica instrumental que tantas veces habia divertido al Emperador, a su esposa, la
Emperatriz Isabel, a las Infantas, Dofia Maria y Dofia Juana y, a su hijo, Felipe II.

— Estevan Diaz, Ana (2017). La importancia de la musica en el Reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad Nacional Monarquica de Espafia.

— Historia de la musica. (1992). A cargo de la Sociedad ltaliana de Musicologia. Edicién espafiola coordinada y revisada por Andrés Ruiz Tarazona. Disponible
en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-814/1-7. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=568606

—Jiménez Garcia, J. (2003). La musica en la corte de Carlos V. En Carlos V y el fin de una época (1500-1558). [Jaén]: Universidad.

—Lamana, J.M. (1981). El ambiente musical en la corte y la nobleza. En: La musica en la corte espafiola de Carlos V: monumentos de la misica espafiola.
Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, Centro de Publicaciones. Presentacion e informacion introductoria del disco de vinilo disponible en la coleccién
de la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

— Sopefia Ibafiez, F. (1947). Historia de la musica: en cuadros esquematicos. Madrid: EPESA. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura l1I-1-1-20. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O8691/ID3b045054/NT2

— Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.

—Subira, J. (1949). La musica: etapas y aspectos. Barcelona: Salvat. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27--67. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O8691/ID3b045054/NT2 ) _/‘/7
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Otras composiciones realizadas en torno a Carlos V.

Un regalo para un monarca.
Composiciones musicales en torno a Carlos V

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?
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2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

La época de Carlos V fue una época musical; se podria decir que todos los
eventos, desde los militares hasta los civiles, iban acompafados de ritmos
musicales. En unos casos, compases con movimientos mas estridentes y
contundentes y, en otros casos, armonias suaves y melodiosas. Una gran
gama de instrumentos de cuerda, viento y tecla convivian en sus reinos. El
emperador mostraba sus preferencias especialmente hacia tres
instrumentos: la vihuela, el arpa y el 6rgano. La vihuela era el principal
instrumento de la musica espafiola y fue todo un descubrimiento para el
monarca.

by P e r O gy Para homenajear a Carlos V y su amor hacia la musica, muchos
Carlos V. Wil Regrotz: La Cancién del Emperador compositores realizaron obras dedicadas al soberano. Las recopilaciones
Lo i Bblioeca Sental Miar mas importantes se encuentran en el cantoral de Carlos | de la Biblioteca
Nacional de Madrid de Juan de Escobedo y en los cddices 34-36-160 de la
Capilla Sixtina (Olarte Martinez, 2000). Sin duda alguna, entre las obras
favoritas del emperador, destaca una por encima del resto, la «Cancién del
Emperador o Mille Regretz» de Josquin Desprez (1450-1521). Una
cancion trovadesca, polifénica, triste y melancélica que refleja el gusto
musical de la época. Su autor, a caballo entre la Edad Media y los albores del
Renacimiento, fue un afamado compositor flamenco, considerado por sus
coetaneos como el mas grande de la época. Posteriormente, el granadino
Luis de Narvaez (1500-1552), compositor y vihuelista espafiol, realizé las
primeras transcripciones para vihuela del Mille Regretz. Esta obra también
inspiraria la misa, del mismo nombre, del maestro de capilla sevillano
Cristobal de Morales (1500-1553). Este mismo autor fue el encargado del
motete «O felix etas» que el rey encomendd para celebrar la tregua con
Francisco | de Francia. Cabe también senalar la cantata del flamenco
Nicolas Gombert «Qui colis Ausoniam» para conmemorar la paz firmada
con el Papa Clemente VII, después del saqueo de Roma.

Otros musicos trabajaron en la Corte de Carlos V y escribieron musica para
él, como los espanoles, Pedro de Pastrana, Juan Garcia Basurto, Melchor
Canzer o Bartolomé Escobedo. También destacan musicos flamencos,
como: Pierre de la Rue, Pipelare, Pierre de Manchicourt, Hellick Lupus,
Nicolas Gombert, Thomas de Crequillon o Richafort.

PARA SABER MAS...

— Anglés, H. (1944). La musica en la corte de Carlos V: con la transcripcion del “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela de Luis Venegas
de Henestrosa” (Alcala de Henares, 1557). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccion Monumentos de la Musica
Espafiola Il. Nota: en este volumen edita Anglés el exponente artistico mas auténtico de la musica instrumental que tantas veces habia
divertido al Emperador, a su esposa, la Emperatriz Isabel, a las Infantas, Dofia Maria y Dofa Juana y, a su hijo, Felipe II.

—Estevan Diaz, Ana (2017). La importancia de la musica en el Reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad Nacional Monarquica de Espafa.

—Jiménez Garcia, J. (2003). La musica en la corte de Carlos V. En Carlos V' y el fin de una época (1500-1558). [Jaén]: Universidad.

—Lamania, J.M. (1981). El ambiente musical en la corte y la nobleza. En: La musica en la corte espafiola de Carlos V: monumentos de la musica
espafiola. Madrid: Ministerio de Educacién y Ciencia, Centro de Publicaciones. Presentacion e informacion introductoria del disco de vinilo
disponible en la coleccion de la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

—Olarte Martinez, Matilde (2000). La musica en la época de Carlos V. Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.com/bib/historia/CarlosV/8 4 1 olarte.shtml

—Subira, J. (1949). La musica: etapas y aspectos. Barcelona: Salvat. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27-67. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O08691/ID3b045054/NT2
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En torno a los afos de la expedicion (1519-1522) y el panorama musical de la época (1) ﬁ -

La presencia de la musica en momentos clave de la
vida del joven soberano Carlos |
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En la serie de paneles La musica como herencia. El “arbol
genealdgico musical” de Carlos V ha quedado patente la presencia de
la musica en la vida de Carlos de Habsburgo (1500-1558) desde nifio,
desde los inicios de su educacion y como hilo conductor de su herencia
familiar.

En este punto, cabe senalar expresamente que la musica estaria
Torte presente en momentos y facetas clave de la vida y el reinado de Carlos |
espaﬁola de Espafia y V de Alemania (viajes, funerales, bodas, nacimientos,
de ceremonias, intervenciones publicas...hasta en su mismo retiro en el
CarlosD Monasterio de Yuste antes de morir). Asi, cuando, una vez fallecido su
abuelo el rey Fernando el Catdlico, el 19 de septiembre de 1517, el joven
de 17 afos Carlos de Habsburgo arribaba a Espafa para tomar
T posesion del trono como Carlos |, tras desembarcar en la costa
H1Pp“’|dil'<‘%ﬂ.dvEdp'|lL|:gﬂp'nﬁ;fl asturiana, entre sus acompafiantes de la corte borgofiona ya se
Fonoteca de Ia Biblioteca Central Miltar encontraban también cantores e instrumentistas flamencos, entre los
que estarian trompetas, pifanos y tambores procedentes de la capilla
real de Bruselas (Capdepdn, 2000). En el recibimiento que se tributo al
soberano novel estuvieron también presentes las danzas y mdusicas
populares.

Ya hemos sefialado en el panel “La impronta musical de sus
antepasados” la presencia previa en Espafa de musicos flamencos
integrados en la capilla musical de Felipe el Hermoso (1478-1506)
cuando, con su venida a Espafa, trajo consigo su propia capilla. Seria el
caso de Pierre de la Rue (1452-1518), primer compositor relevante
asociado a Carlos | (Jiménez Garcia, 2003) o el de Alejandro Agricola
(c.1445-1506), segun apunta Estevan Diaz (2017).

Muestra de la importancia que Carlos V concedi6 a la musica desde el
principio de su reinado en Espafia, fue que el 10 de noviembre de 1517
Carlos, a su llegada a Valladolid, celebraria un funeral por su padre,
Felipe el Hermoso, en Tordesillas, donde se encontraba su madre,

Retrato de Carlos V. Lucas Cranach “El Viejo” (1533).

Museo Nacional Thyssen Bomemisza, Madrid Dofa Juana. Segun las cronicas, en dicho funeral oficiaron cantores
flamencos que acompanaban al rey (Jiménez Garcia, 2003, p. 289).
Segun Capdepdn (2000, p. 148) “el cronista y ayuda del camara del
joven monarca, Laurent Vital, afirmaria que los asistentes habian
quedado emocionados y maravillados ante la solemnidad, las
ceremonias y los cantos”.

En 1517 las Cortes de Castilla exigieron que se considerara a Dofa
Juana como reina de Castilla, juntamente con su hijo Carlos. En ese
momento cronolégico, muy proximo ya al inicio de nuestra gesta de
referencia, la capilla de Dofia Juana se incrementaria con musicos que
habian formado parte de la corte aragonesa de su padre, D. Fernando el
Catdlico, segun apunta Jiménez Garcia (2003), sin que en la misma
figuraran cantores, aunque si el capellan organista Martin Salzedo o el
maestro Juan de Archieta.
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Seria el 22 de marzo de 1518 cuando la génesis que el proyecto que Magallanes habia presentado ante
el recién jurado monarca, con el aval del mercader de origen burgalés Cristébal de Haro, asi como con el
visto bueno del obispo de Burgos, Juan Rodriguez de Fonseca, cristalizaria y se concretaria en las
capitulaciones de Valladolid. Quedaba asi sancionado el acuerdo suscrito por Carlos | y la reina Juana,
su madre, reyes de Castilla y Fernando de Magallanes y Rui Falero, con el objetivo inicial de organizar
una expedicidon que alcanzara las islas de las especias por una nueva ruta (Martinez, 2019, p.14). Dicha
expedicion, que saldria casi afo y medio después, concluiria finalmente con Elcano al frente, junto con 18
supervivientes, y llegaria a constituir la primera vuelta al mundo de la historia (gesta abordada desde los
diferentes paneles divulgativos que sobre el tema pueden consultarse agrupados en la Sala de Materiales
de esta exposicion virtual).

En ese casi afio y medio que transcurre entre la firma de las capitulaciones de Valladolid (22 de marzo de
1518) y la partida de la expedicion de Sevilla (el dia 10 de agosto de 1519), Carlos | se trasladaria, a
principios de 1519, de Zaragoza a Barcelona. En el contexto de su visita a Barcelona, tuvieron lugar tres
acontecimientos analizados por Ros Fabregas (1995), en los que la musica estuvo muy presente:

* En primer lugar, en la entrada oficial de Carlos | en Barcelona, en cuyos actos cabe deducir la
intervencion de ministriles (instrumentistas) espafoles, a tenor del documento que cita Anglés (1944, p.
16) en el que se da cuenta de la forma en que los ministriles (trompetas y atabales) acompanaron al
Rey en sus jornadas por Espafia (Barcelona, Zaragoza, Santiago de Compostela, Coruia, Valladolid)
durante el afio 1519 y principios del 1520.

» En segundo lugar, en el funeral de su abuelo Maximiliano | de Austria (Carlos | habia recibido la noticia
de su fallecimiento, acaecido el 12 de enero de 1519, durante el trayecto entre Zaragoza y Barcelona).
Los servicios funebres comenzaron el 1 de marzo y se prolongaron durante el dia siguiente, iniciandose
con una procesidon en la que los clérigos de la ciudad y la capilla abrian paso cantando “salmos
mortuorios” (Capdepodn, 2000, 149). Ya en la catedral, se produjo la intervencion del coro de la catedral
y de la capilla flamenca.

« Por ultimo, en su encuentro con los miembros de la Orden del Toisén de Oro en la catedral, en el
“Capitulo” convocado en dicha ciudad en marzo de 1519. Sefala Estevan Diaz (2017) que Carlos V
convoco en cuatro ocasiones dicho “Capitulo” de la Orden del Toisén de Oro y en los mismos (segun,
Estevan Diaz, 2017, p. 57), la musica siempre desempeid un papel fundamental, segun estaba

recogido en sus Estatutos.
PARA SABER MAS...

— Anglés, H. (1944). La musica en la corte de Carlos V: con la transcripcion del “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela de Luis Venegas
de Henestrosa” (Alcala de Henares, 1557). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccion Monumentos de la Musica
Esparfiola Il. Nota: en este volumen edita Anglés el exponente artistico mas auténtico de la musica instrumental que tantas veces habia
divertido al Emperador, a su esposa, la Emperatriz Isabel, a las Infantas, Dofia Maria y Dofia Juana y, a su hijo, Felipe II.

—Capdepén, P. (2000). El Emperador y la musica. Scherzo, afio XV, n. 141 (enero/febrero), pp, 148-152.

—Estevan Diaz, A. (2017). La importancia de la musica en el Reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad Nacional Monarquica de Espafa.

—Jiménez Garcia, J. (2003). La musica en la corte de Carlos V. En Carlos V y el fin de una época (1500-1558). [Jaén]: Universidad.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321999

—Historia de la musica. (1992). A cargo de la Sociedad lItaliana de Musicologia. Edicién espafiola coordinada y revisada por Andrés Ruiz
Tarazona. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-814/1-7. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=568606

—Jiménez Garcia, J. (2003). La musica en la corte de Carlos V. En Carlos V' y el fin de una época (1500-1558). [Jaén]: Universidad.

—Lamana, J.M. (1981). El ambiente musical en la corte y la nobleza. En: La musica en la corte espafiola de Carlos V: monumentos de la musica
espariola. Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, Centro de Publicaciones. Presentacion e informacion introductoria del disco de vinilo
disponible en la coleccién de la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

—Olarte Martinez, Matilde (2000). La musica en la época de Carlos V. Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.com/bib/historia/CarlosV/8_4_1_olarte.shtml ‘ﬁ/jf_."i;[ /:
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En el “recorrido” por la presencia de la musica en momentos y facetas clave de
la vida y el reinado de Carlos | de Espafa y V de Alemania (viajes, funerales,
bodas, nacimientos, ceremonias, intervenciones publicas...hasta en su mismo
retiro en el Monasterio de Yuste antes de morir), iniciamos en este panel en el
momento cronolégico de la coronacion de Carlos como Emperador del Sacro
Imperio Germanico.

Asi pues vy, si tal y como se ha sefialado, la partida desde Sevilla de nuestra
gesta de referencia (la expedicién de Magallanes y Elcano) se produjo el dia 10
de agosto de 1519, la coronacion de Carlos como Emperador del Sacro Imperio
Germanico, tuvo lugar mientras la expedicion se encontraba en plena travesia.

Fue a finales de mayo de 1520 (en ese momento la expedicion llevaba mas
9 meses de travesia), cuando Carlos V abandoné Espaina para dirigirse a
Flandes, Inglaterra y Alemania.

e i Mo oo e En este punto cabria plantearse de qué forma estaria presente la musica en
momentos y lugares tan diferentes en un mismo margen temporal, es decir, en
el periodo cronoldgico en el que se produce la interseccion entre ambos hitos
clave (la propia expedicion y la coronacion de Carlos como Emperador del
Sacro Imperio Germanico). Dicho de otro modo, situados en esta tesitura cabria
preguntarse: ¢De qué forma pudo estar presente la misica a bordo de las
naos de la expedicion? Y, entretanto, ; Qué presencia tuvo la misma en la
coronacién de “El César”’?

Con el fin de aportar una aproximacion de respuesta a la primera cuestion, se
ha de apuntar una plausible relaciéon con la idea de aplicacion temprana de la
musica a bordo para la practica de honores y para confirmar la salva de canon
(Higueras Rodriguez, 2018). Partiendo de los usos de la tradicion medieval, se
puede sefialar que, “desde las Partidas de Alfonso X, se conoce la existencia de
instrumentos de viento en las naves, emplazados a popa, para realizar salvas y
saludos cuando menos” (Bejarano Pellicer, 2016, p. 21). No se podria apuntar
una presencia, podriamos decir mas intensiva de la musica a bordo de flotas y
expediciones navales, hasta los ultimos afios del siglo XVI y principios del siglo
XVII. Este seria el caso, por ejemplo, de los musicos de la nao capitana de la
o ocando ol . S XV Aneimo Flota de Indias (1580-1625), cuyo analisis ha sido abordado por Bejarano

Museo Nacional del Prado. Madrid Pellicer (2016) en un estudio en el que, partiendo de un examen de fuentes
contractuales, explora sus condiciones de trabajo, las funciones que
desempenaron dichos musicos y su relevancia en la actividad naval. Es ya
pues, en un periodo posterior al del alcance temporal de nuestra gesta de
referencia, en el que las funciones de la musica a bordo, vinculadas hasta
entonces estrictamente a la comunicacion entre navegantes o que podian
responder a usos y connotaciones militares, van dando paso a una presencia
mas versatil de la musica (Bejarano Pellicer, 2016; Higueras Rodriguez, 2018),
lo que supondria la incorporacion de musicos que adoptarian un abanico mas
amplio de registros, pudiendo llegar a interpretar una musica mas “refinada” a
bordo y que se integraria en ceremonias liturgicas, ludicas, de exaltacion de la
autoridad e, incluso, que contribuyeran a amenizar la navegacion.
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Con respecto a la segunda cuestion planteada en este panel acerca de la presencia que tuvo la musica
en la coronacidon de Carlos | como Emperador del Sacro Imperio Germanico, merece mencion
especial la alusioén a la presencia de la musica en dos ocasiones clave:

—En 1520, en su coronacién en Aquisgran. En dicha ocasion el musico Arnolt Schlick, organista
de la Corte de Heildelberg y profesor de musica de su amigo Federico |l, escribio diez versos
de organo que dedico al Emperador e interpretdé en dicha ceremonia de su coronacion
(Estevan Diaz, 2017, p. 68). No existen evidencias sobre la posible intervencién de ministriles
espafoles en dicha ceremonia.

— Posteriormente, el 24 de febrero de 1530, seria coronado Emperador, en Bolonia, por el Papa
Clemente VII, ocasién en la que la “Grande Chapelle Flamenca”, con Nicolas Gombert
(1500-1556) al frente de la misma, interpretd la Misa “Sur tour Regretz” de su autoria y, que en
alguna fuente (segun Capdepdn, 2000) figura con el subtitulo “para la coronacién”. También fue
compuesta para la ocasion por Johannes Lupus (c. 1506-1539), segun sefala Estevan Diaz
(2017, p. 68) la Misa “Carolus Imperator Romanorum Quintus”.

La flota de Magallanes. Grabado del libro Ferdinand Magellan.
Heroes of American History de Frederick A. Ober (1907).

PARA SABER MAS...

— Anglés, H. (1944). La musica en la corte de Carlos V: con la transcripcion del “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela de Luis Venegas
de Henestrosa” (Alcala de Henares, 1557). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccion Monumentos de la Musica
Espafiola II.

—Bejarano Pellicer, C. (2016). Los musicos de la nao capitana de la Flota de Indias. Revista de Historia Naval, n. 23, pp. 9-32. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=614510

—Higueras Rodriguez, Maria Dolores (2018). Navegando el océano.Vida y muerte en la mar en el siglo XVI. En: Higueras Rodriguez, Maria
Dolores (Dir.). La vuelta al mundo de Magallanes-Elcano. La aventura imposible 1519-1522. Madrid: Lunwerg. Disponible en: Biblioteca
Central Militar. Signatura: Z-33-719. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=644494

—Capdepon, P. (2000). El Emperador y la musica. Scherzo, afio XV, n. 141 (enero/febrero), pp, 148-152.

—Estevan Diaz, A. (2017). La importancia de la musica en el Reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad Nacional Monarquica de Espana.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321999

—Historia de la musica. (1992). A cargo de la Sociedad lItaliana de Musicologia. Edicién espafiola coordinada y revisada por Andrés Ruiz
Tarazona. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-814/1-7. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=568606

—Lamainia, J.M. (1981). El ambiente musical en la corte y la nobleza. En: La musica en la corte espafiola de Carlos V: monumentos de la musica
espafiola. Madrid: Ministerio de Educacién y Ciencia, Centro de Publicaciones. Presentacion e informacién introductoria del disco de vinilo
disponible en la coleccién de la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

—Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.

—Subira, J. (1949). La musica: etapas y aspectos. Barcelona: Salvat. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27-67. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/08691/ID3b045054/NT2
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El afio 1522 en el que regresaron “los gloriosos harapientos” de la expedicion (véase el panel asi
titulado en la Sala de Materiales de esta exposicion), seria el afio en el que el Emperador Carlos V
retorné de Flandes a Espafia. Ese afio encontramos la primera referencia a un organista flamenco en la
capilla real espanola (Capdepon, 2000). Se trata de Fleurens (Florequin) Nepotis, quien ejercio su labor
desde 1522, hasta el momento de su fallecimiento en 1537.

En el afio 1525 Carlos V convocé cortes en Toledo, asumiendo la gran capilla flamenca la funcién
principal y protagonista musical, estando constituida por un total de 37 personas (15 cantores, 12 nifios
cantorcicos —entre los que se contaba Nicolas Payén, futuro maestro de Carlos V—, el propio Nepotis, en
calidad de organista, un manchador de dérganos o encargado de mover los fuelles del 6rgano, etc.)
(Capdepon, 2000, p. 149).

El 10 de marzo del afio 1526, Carlos V contrajo matrimonio con Isabel de Portugal en Sevilla. La
entrada en la ciudad de la futura emperatriz se produjo una semana antes de la boda, estuvo revestida de
solemnidad y contd con la participacion de ministriles espafioles y portugueses que amenizaron con cantos
y danzas populares (Capdepodn, 2000). Segun Estevan Diaz (2017) el Emperador llegaria siete dias
después y se dirigiria a la Catedral de Sevilla, entrando por la “Puerta del Perddn” a los acordes del himno
de accion de gracias “Te Deum Laudamus” para dirigirse después al Alcazar y encontrarse con Isabel.
Ademas de la participacidén mencionada de ministriles espafioles y portugueses, también desempefiaron un
papel fundamental en los actos del enlace los cantores de la catedral sevillana (entre los cuales se
encontraba un joven Cristobal de Morales, que seria conocido en su época como ‘la luz de Espafa en la
musica”, segun Juan Bermudo (ca. 1510-ca.1565).

A raiz del enlace entre Carlos V e Isabel de Portugal aparece una nueva Corte en Espafa: la de la propia
Emperatriz, con su propia capilla de musica, formada por cantores y musicos, unos venidos de Portugal y
otros escogidos en Espana. El mismo afo de la boda, Antonio de Cabezén entr6 como organista al
servicio de la Emperatriz. Segun Lamafia (1981) se puede dar cuenta de la importancia musical que
adquirio aquella corte por un documento, datado en 1529 en el que la Emperatriz nombra a su organista
Francisco Gomez como afinador de los instrumentos de tecla de su casa, es decir, para templar, ademas
de los 6rganos, los clavicordios, clavicimbanos, etc.

Fruto del matrimonio, el 21 de mayo de 1527 en Valladolid, nacié Felipe Il, motivo por el que se entond
ante Carlos V un Te Deum en la iglesia de San Pablo. Capdepdn (2000, p. 149) cita la obra “Relacion de la
guerra del Almirante de Francia contra el Emperador” de Juan de Osnaya, datada en 1544, en la que se
relata que, durante el bautizo de Felipe Il en la iglesia de San Pablo el dia 5 de junio, intervinieron, mientras
sonaban instrumentos, cuatro nifios flamencos (muy probablemente preparados por Nicolas Gombert
(1500-1556) quien compuso para la ocasion el motete “Dicite in magni” y que, seria nombrado, afios
después, maestro de los cantorcicos de la capilla del Emperador).

En 1528 Carlos V realiz6 viajes sucesivos a Monzén, Valencia y Zaragoza para llegar, finalmente a Madrid
y Toledo. En dichos viajes le acompafaron ministriles espanoles entre los que Anglés (1944) cita a Gregorio
Ortega, Antonio de Lucas, Francisco de Lucas o Juan Garamendi. En ese mismo afo, aparece por primera
vez el gran clavicordista Francisco de Soto como musico de camara del Emperador. Cabe recordar que la
capilla de Carlos V estuvo siempre constituida por cantores y musicos flamencos pero, tal y como sefala
Lamafa (1981) tanto su banda de trompeteros como los conjuntos de ministriles para su palacio, estaban
formados exclusivamente por musicos espanoles. A partir del 1530, el interés del Emperador en que los
ministriles de la casa real de Castilla aprendieran nuevas técnicas le llevaron a tomar la decision de que le
acompanaran en sus visitas a Italia, Alemania y Flandes (Jiménez Garcia, 2003), Como consecuencia de
ello, los ministriles aprovecharon la oportunidad de conocer el intenso movimiento musical en estos paises
(Lamafa, 1981) y darian a conocer nuestra musica, o que favorecié tanto su enriquecimiento como su
internacionalizacion.
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Ya apuntamos en el panel anterior de esta serie que, el 24 de febrero de 1530, fue coronado Emperador,
en Bolonia, por el Papa Clemente VII, ocasién en la que la “Grande Chapelle Flamenca”, con Nicolas
Gombert al frente de la misma, se interpretdé la Misa “Sur tour Regretz” de su autoria y, que en alguna
fuente (segun Capdepdn, 2000), figura con el subtitulo “para la coronacion”. También fue compuesta para
la ocasion la Misa “Carolus Imperator Romanorum Quintus” de Johannes Lupus (ca. 1506-1539), segun
sefiala Estevan Diaz (2017, p. 68).

Al regresar Carlos V a Espafa, tras su desembarco en mayo de 1533, se organizé una procesion con la
participacién de musica de ministriles, altos y bajos, chirimias, sacabuches, dulzainas, trompetas, atabales
y otros ministriles y que, segun afirma Capdepdn (2000), se convirti6 en una nueva evidencia de la
importancia que Carlos V otorgd a la funcién de la musica en sus actividades. En linea con la idea anterior,
hay que recordar que Carlos V convoco en cuatro ocasiones “Capitulo” de la Orden del Toisén de Oro y en
los mismos (Estevan Diaz, 2017), la musica siempre desempefié un papel fundamental, segun estaba
recogido en sus Estatutos. Para estos “Capitulos”, Cristobal de Morales (ca. 1500-1553) compuso una
Misa dedicada a Carlos V. Ademas, para el “Capitulo” que se celebrd en Utretch en 1546 y al que asistirian
Francisco | de Francia y Enrique VIII de Inglaterra, Thomas de Crecquillon (ca. 1505-1557) compuso el
motete a ocho voces “Andreas Cristhi Famulus” (Estevan Diaz, 2017, p. 57).

En el afio 1537, Carlos V y el rey Francisco |, serian convocados por el Papa Paulo Il con el objetivo de
que firmaran un tratado de paz que pusiera fin al enfrentamiento que habia caracterizado las relaciones
entre ambos soberanos. En este sentido, Capdepén (2000) citando a Robert Stevenson, indica que en la
propia conferencia el Papa quiso hacer uso de la musica como arma poderosa para conseguir su
reconciliaciéon y, a tal fin, se produjo la intervencién tanto de cantores como de instrumentistas. La
reconciliacién tuvo como broche final la interpretacion del motete a seis voces Jubilate Deo omnis terra,
compuesto por el entonces cantor pontificio Cristobal de Morales. Tan solo un afo después, en 1538, se
produciria el fallecimiento de la Emperatriz Isabel de Portugal con 36 afos. Sus restos funebres fueron
acompanados hasta Granada por trece cantores de la capilla de la reina, asi como por la mayor parte de
los mozos de coro. Para la ocasion, el futuro maestro de capilla del Emperador (Nicolas Payén) escribio
un cronograma a ocho voces dedicado a su memoria (Capdepoén, 2000). En este punto, remitimos al panel
disponible en la Sala de Materiales de esta exposicion titulado “La presencia de la musica en la
educacion de los hijos de Carlos V e Isabel de Portugal”, que forma parte de la serie “La mdusica
como herencia. El “drbol genealoégico musical” de Carlos V” que enlaza en este suceso con el
presente panel y en el que abordamos la educacion musical de sus hijos.

Finalizamos en este punto el repaso por |la presencia de la musica en la vida del Emperador, enlazando con
el ultimo panel divulgativo de esta serie en el que abordaremos “La presencia de la musica en el final de
la vida del Emperador”.

PARA SABER MAS...

— Anglés, H. (1944). La musica en la corte de Carlos V: con la transcripcién del “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela de Luis Venegas
de Henestrosa” (Alcala de Henares, 1557). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccién Monumentos de la Musica
Espanola Il.

—Capdepdn, P. (2000). El Emperador y la musica. Scherzo, afio XV, n. 141 (enero/febrero), pp, 148-152.

—Estevan Diaz, A. (2017). La importancia de la musica en el Reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad Nacional Monarquica de Espafia.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321999

—Historia de la musica. (1992). A cargo de la Sociedad Italiana de Musicologia. Edicién espafola coordinada y revisada por Andrés Ruiz
Tarazona. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-814/1-7. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=568606

—Lamana, J.M. (1981). El ambiente musical en la corte y la nobleza. En: La musica en la corte espariola de Carlos V: monumentos de la musica
espariola. Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, Centro de Publicaciones. Presentacion e informacion introductoria del disco de vinilo
disponible en la coleccion de la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar. e
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—Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.
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El Emperador pasaria el final de sus dias en el Monasterio Jeronimo de Yuste (Caceres), al que llegaria
en febrero de 1557. En su entrada, sond un sencillo tintineo de campanas (Straeten, 2015), casi un toque
funebre y premonitorio del final de sus dias, en contraste con el repique de campanas con que fue
anunciado su nacimiento en 1500 en Gante.

Antes de su llegada al Monasterio, Carlos V renuncié a su cetro y abdicé en favor de su hijo Felipe Il. En el
momento de su abdicacion, la capilla musical de la casa de Borgofia del Emperador tenia como maestro
de capilla a Nicolas Payén, que seguira siendo maestro de capilla tras la reestructuracion que llevaria a
cabo Felipe Il. Dicha reestructuracion conllevaria, la designacion de Adrian Loef como maestro de los
muchachos cantores (tras haber sido relevado Nicolas Gombert, entre cuyas muchas composiciones
destacod la Misa Sur tous regretz —véase el panel dedicado el mismo en la Sala Materiales esta
exposicion—); la presencia de los organistas Miguel Boock, Ludolf Volemont, Juan de Cabezén y
Cristébal de Leodn vy, finalmente, la adicién de 13 cantores espafoles, que se sumarian a los 17 cantores
flamencos de su padre y cuatro trompetas, segun Robledo Estaire (1987) que se basa a su vez en Libro
de Veeduria del ultimo tercio de 1556.

En el ocaso de su vida, el César, se vio reconfortado también con la musica de los cantos monacales que
sustituyeron alli a su prestigiosa capilla flamenca. Quiso el Emperador enriquecer el escaso repertorio
musical de los monjes y, para ello, recurrié a su hermana Maria de Hungria que le haria llegar hasta alli
algunos libros de canto y partituras para mejorar el repertorio de los monjes (recordemos que a su
hermana Maria nos referimos expresamente en el contexto del panel divulgativo disponible en la Sala
Materiales y titulado “La formaciéon musical de Carlos V y sus hermanas”, como parte de la serie “La
musica como herencia. El “arbol genealégico musical” de Carlos V).

A Yuste habia llevado consigo el Emperador varios instrumentos, por desgracia no especificados, segun
Straeten (2015), quien apunta también que, parece ser que siempre llevaba consigo un érgano portatil,
alla donde iba, y que debié acompaniarle también hasta el Monasterio. Al final de sus dias, senala Estevan
Diaz (2017, p. 74) pudo revivir su aficion a la musica religiosa que le ofrecieron los mejores musicos
espafioles bajo la direccién de Nicolas Payén y Antonio Avila.

Y fue alli, en su ultima morada, en su retiro del mundanal ruido, siendq las dos de la madrugada del 21 de
septiembre de 1558, donde fallecié Carlos V: REY, EMPERADOR Y MUSICO.

PARA SABER MAS...

— Anglés, H. (1944). La musica en la corte de Carlos V: con la transcripcion del “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela de Luis Venegas
de Henestrosa” (Alcala de Henares, 1557). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccion Monumentos de la Musica
Espafiola II.

—Capdepodn, P. (2000). El Emperador y la musica. Scherzo, afio XV, n. 141 (enero/febrero), pp, 148-152.

—Estevan Diaz, A. (2017). La importancia de la musica en el Reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad Nacional Monarquica de Espana.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321999

—Historia de la musica. (1992). A cargo de la Sociedad lItaliana de Musicologia. Edicién espafiola coordinada y revisada por Andrés Ruiz
Tarazona. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-814/1-7. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=568606

—Lamania, J.M. (1981). El ambiente musical en la corte y la nobleza. En: La musica en la corte espafiola de Carlos V: monumentos de la musica
espafiola. Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, Centro de Publicaciones. Presentacion e informacion introductoria del disco de vinilo
disponible en la coleccién de la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

—Robledo Estaire, L. (1987). La musica en la corte madrilefia de los Austrias. Antecedentes: las casas reales hasta 1556. Revista de
Musicologia, vol. 10, n. 3, pp.768-769.

—Sopefia Ibafiez, F. (1947). Historia de la musica: en cuadros esquematicos. Madrid: EPESA. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura
11I-1-1-20. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O8691/ID3b045054/NT2

—Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.

—Subira, J. (1949). La musica: etapas y aspectos. Barcelona: Salvat. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27-67. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/08691/ID3b045054/NT2 S
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Musicos y compositores en la época de Carlos V (l).

Nicolas Gombert: al servicio del Emperador
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Nicolas Gombert (1500-1556), musico y compositor renacentista de la

: p ; escuela flamenca, desarrollé su carrera, principalmente, al servicio del
Los compositores imperiales

ide Carlos ¥y Felipe II emperac.dor Carlos V Fue uno de los mas |mportante§ y reconomd(_)s
L S — compositores de la época y uno de los representantes, junto a Josquin
| Charles Vand Philip I Desprez y Giovanni Pierluigi da Palestrina, del complejo estilo

polifénico que marcaria gran parte del siglo XVI, especialmente en el
ambito de la musica sacra.

En sus anos de oficio al servicio del soberano ocupd destinos como
cantor de la Capilla Imperial (1526) y maestro de nifios cantores (1529).
Acomparfié al Emperador en sus viajes por Espafa, Italia, Austria y
Alemania. En 1534 fue nombrado candnigo en la ciudad flamenca de
Tournai, donde posiblemente permanecié hasta el final de su vida.

Los compositores imperiales de Carlos V y Felipe II.

do 12 Beveteca Canta i Gombert compuso al menos 10 misas, unos 140 motetes, 70 chansons
francesas, una cancion espafola, un madrigal y un importante niumero de
piezas instrumentales. Dos de sus misas se construyen sobre un canto
litargico (Tempore paschali y Da pacem). Compuso para el bautizo del
heredero Felipe Il, el motete “Dicite in magni” (1527) y para la coronacién
del Emperador en Bolonia (1530) la misa “Sur tour Regretz’. También
homenajed a Josquin Desprez con un motete sobre su muerte “Musae

5 Jovis”, a seis voces.

NGRSO RYEII SR En la presente exposicion pueden escucharse (Sala de Fonoteca) las
it Emperor obras del autor “Laeta diez Terris (Secunda Pars)” y “Gloria de la Misa

Sur tous regretz”, que compuso para la coronacion de Carlos V en
Bolonia. Ambas obras forman parte del CD “Los compositores imperiales
de Carlos V y Felipe II”. También podemos encontrar “Qui colis
st or haries V. Holy Roman Emperor. Ausoniam” del album “Music for Charles V. Holy Roman Emperor”.
CD disponible en la Fonoteca Ambas fuentes musicales disponibles en la Fonoteca de la Biblioteca

Central Militar.

PARA SABER MAS...

—Candé, Roland de (1981). Historia universal de la musica. Madrid: Aguilar. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-831/1 y 2.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=535563

—Enciclopedia Salvat de los Grandes Compositores (1985). Pamplona: Salvat. Disponible en Biblioteca de la Academia General Militar CUD.
Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=504356

—Honegger, Marc (1988). Diccionario biografico de los Grandes Compositores de la Musica. Madrid: Espasa-Calpe. Disponible en Biblioteca
Central del Ejercito del Aire. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=312254

—Phillips, Peter, dir. (2009). Los compositores imperiales de Carlos V y Felipe Il. [Barcelona]: la ma de guido. Disponible en Biblioteca Central
Militar. CD de la coleccion de la Fonoteca.

—Subira, J. (1949). La musica: etapas y aspectos. Barcelona: Salvat. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27-67. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O8691/ID3b045054/NT2

—Wainwright, Jonathan P. (2009). Nicolas Gombert. Missa Media vita in norte sumus. York (Reino Unido): University of York; Heslington
Foundation and York Early Music Foundation. Disponible en: https://www.york.ac.uk/media/music/yemp/pdfs/Gombert--Missa.pdf

—Wainwright, Jonathan P. (2009). Nicolas Gombert. Six Motets. York (Reino Unido): University of York; Heslington Foundation and York Early
Music Foundation. Disponible en: https://www.york.ac.uk/media/music/yemp/pdfs/Gombert--6-Motets-revised.pdf
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Musicos y compositores en la época de Carlos V (ll).

Thomas Créquillon y su musica suave

Gonzalo Marco Cuenca?, Rosario Arquero Avilés? y Brenda Siso Calvo?

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es
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3 Grupo de investigacion IDEA Lab, Madrid, Espafia.

Thomas Créquillon o de Crecquillon (ca. 1505-15577), compositor
s Bt renacentista de la escuela flamenca. Formaba parte de la Capilla de
e Carlos Vy Felipe I Carlos V en Bruselas (aproximadamente desde 1540), pero no se puede
. The Imperial Composers of trazar con exactitud su carrera. Parece ser que nunca dejé los dominios
| G E de Flandes y ocup0 diversos cargos en Dendermonde, Lovaina, Namur y
Béthune —donde posiblemente pudo fallecer a causa de un brote de
peste—.

Muy poco se sabe con certeza sobre su vida, aunque es conocido que
B e escribi6 dieciséis misas, ciento dieciséis motetes, cinco salmos y
Phillips, director lamentaciones y ciento noventa y dos chansons (Honegger, 1988). Pudo
también haber sido “maestro de capilla” o un simple cantor o cantante, no
se sabe con exactitud (Stevenson).

55 la ma de guido

Los compositores imperiales de Carlos V y Felipe Il.
CD disponible en la Fonoteca
de la Biblioteca Central Militar.

Su obra pertenece al estilo polifénico basado en el principio de la
imitacion que cultivaba la escuela franco-flamenca, muy al estilo de
Josquin Desprez. Destaca su musica sacra (misas y motetes), que gozo
de gran aprecio por sus contemporaneos, ya que muestra un gran
refinamiento armoénico y melddico, sin efectos dramaticos —al contrario
que Desprez— y conservando un estilo siempre suave (Sadie, 2001).
Bl Sus chansons se acercan mas al tipo de motete que de la chanson de la
I & ; misma época y de estilo francés (Honegger, 1988). Su estilo sirvid de
i . v modelo para el desarrollo posterior de formas instrumentales como la
I\/XUS_IC. for Charles V canzona italiana, un género instrumental que se basaba en un arreglo de
S una cancion polifénica. Muchas de sus chansons fueron arregladas para
| instrumentos, principalmente el laud.

En la Sala de la Fonoteca de la presente exposicion puede escucharse la
Music for Gharles V. Holy Roman Emperar. obra del autor “Carole magnus erat”, que forma parte del CD “Los

CD disponible en la Fonoteca

de la Biblioteca Central Mifar compositores imperiales de Carlos V y Felipe II” y la obra “Andreas
Christi famulus” del album “Music for Charles V. Holy Roman Emperor”.
Ambas fuentes musicales disponibles en la Fonoteca de la Biblioteca
Central Militar.

PARA SABER MAS...

—Candé, Roland de (1981). Historia universal de la musica. Madrid: Aguilar. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-831/1 y 2.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=535563

—Enciclopedia Salvat de los Grandes Compositores (1985). Pamplona: Salvat. Disponible en Biblioteca de la Academia General Militar CUD.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=504356

—Honegger, Marc (1988). Diccionario biografico de los Grandes Compositores de la Musica. Madrid: Espasa-Calpe. Disponible en Biblioteca
Central del Ejercito del Aire. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=312254

—Phillips, Peter, dir. (2009). Los compositores imperiales de Carlos V y Felipe Il. [Barcelona]: la ma de guido. Disponible en Biblioteca Central
Militar. CD de la coleccion de la Fonoteca.

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura
L-78-1. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698

—Stevenson, J. Thomas Crecquillon. Allmusic.com. Mas informacion: https://www.allmusic.com/artist/thomas-crecquillon-
mn0001180622/biography

—Subira, J. (1949). La musica: etapas y aspectos. Barcelona: Salvat. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27-67. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O08691/ID3b045054/NT2
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Musicos y compositores en la época de Carlos V (lll).
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2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacion IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
3 Grupo de investigacion IDEA Lab, Madrid, Espafia.

Enriquez de Valderrabano (ca. 1500-muerto después de 1557) compositor
considerado uno de los grandes vihuelistas del siglo de oro espafol (junto con
Luis de Narvaez, Alonso Mudarra, Luis de Milan, Miguel de Fuenllana, Esteban
Daza y Diego Pisador). Se conoce su obra y detalles de su vida gracias a su
propio libro “Libro de musica de vihuela, intitulado Silva de Sirenas” publicado
en Valladolid en 1547.

La obra de Valderrabano se divide en cinco volumenes, incluyendo obras
sacras y profanas, escritas para vihuela sola, dos vihuelas y para canto y
vihuela. La obra contiene un total de 169 piezas entre adaptaciones y originales.
El primer libro contiene transcripciones de polifonia religiosa y 2 fugas a 3. El
segundo y tercer libro se componen de romances, villancicos y motetes en
espaniol e italiano. El cuarto libro esta dedicado a la musica para dos vihuelas.
El quinto recoge fantasias del autor y el Ultimo de sus sonetos (Honneger,
1988). En la eleccion de los musicos transcritos en su obra destaca la influencia
de los musicos franco-flamencos (Josquin Desprez, Willaert, Gombert, Loyset) y
O Misies. e s maramomee - €spafioles  (Morales, Sepulveda, Vasquez, Diego Ortiz). Enriquez de

Pisponile en a Bbloteca Gental Witar: Valderrdbano cultiva todo tipo de géneros, como son las fugas, los
contrapuntos, fantasias, pavanas, canciones, romances, villancicos, sonetos y
proverbios.

Segun Rodriguez Canfranc (2018) el autor, en la introduccién de su obra, nos
introduce en el pensamiento clasico y la musica, mencionando a Pitagoras,
Platén, Aristételes o Boecio. También describe que, antiguamente, se creia que
‘la Tierra era el centro de varias esferas de distintos tamafos en las que
estaban incrustados los planetas y las estrellas”. El movimiento de estas
esferas, decia Pitagoras, generaba un sonido armonico, la “musica de las
esferas”. Para Valderrabano los sabios de la antigliedad inventaron la vihuela
para imitar ese dulce sonido. Ademas, el autor, desde un punto de vista
metafisico, se remonta a la misma creacién y dice que Dios utilizé la musica
para dotar de “armonia y concierto” a la Tierra y a los demas elementos a su
alrededor (el sol, los planetas y las estrellas).

En la Sala de la Fonoteca pueden escucharse los fragmentos de obras del autor
“Pavana Real’, del disco de vinilo “La musica en la Corte Espariola de Carlos V'
y “Ya cabalga calainos”, que forma parte de la coleccién de discos de vinilo de
la “Antologia de la Musica Militar Espafiola® obra dirigida por Ricardo Fernandez
de Latorre en 1972. Ambas fuentes musicales se encuentras disponibles en la
Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

PARA SABER MAS...

—Fernandez de Latorre, Ricardo, dir. (1972). Antologia de la Musica Militar Espafiola. Toledo: Fonogram, Phillips. Coleccion disponible en la
Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

—Honegger, Marc (1988). Diccionario biografico de los Grandes Compositores de la Musica. Madrid: Espasa-Calpe. Disponible en Biblioteca
Central del Ejercito del Aire. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=312254

— La musica antigua. Musicos, técnica e instrumentos. Madrid: La Espafia, 1900. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura 111-67-11-37.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=135817

—Rodriguez Canfranc, P. (2018). La metafisica musical del vihuelista Enriques de Valderrabano. MusicaAntigua.com. Disponible en:
http://www.musicaantigua.com/la-metafisica-musical-del-vihuelista-enriquez-de-valderrabano/

—Stevenson, R. (1961). Spanish Cathedral Music in the Golden Age. Berkeley; Los Angeles: University of California.

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura
L-78-1. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698
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Musicos y compositores en la época de Carlos V (IV).
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Josquin Desprez (o Josquin des Prés, ca.1440-1521), conocido como “Princeps
Musicorum” o “Principe de los musicos”, fue la figura central de la escuela musical
franco-flamenca y es considerado por muchos como el compositor europeo mas
famoso de la época, posiblemente junto a Guillaume Dufay (1397-1474) y Giovanni
Pierluigi da Palestrina (1525-1594). Sin duda, fue el principal maestro de la musica
vocal polifénica del alto Renacimiento, estilo que empezaba a surgir.

iegrafacon fa magen do! Segun Honegger (1988), la huella de su carrera musical se encuentra por primera vez
en ltalia, pues desde julio de 1459, figura con el titulo de “biscantor” de la Capilla de la
Catedral de Milan. En 1474 paso a la Capilla privada del duque Galeazzo Maria Sforza
y, tras la muerte de éste, en 1476, entro al servicio del cardenal Ascanio Sforza, al que
acompand a Roma, donde, hasta 1499 (con algunas interrupciones) estuvo unido a la
Capilla Papal. Emprenderia varios viajes por Italia y Francia, abandonando
definitivamente Roma para dirigirse primero a Milan y después a Ferrara, donde entré
al servicio de Hércules |. En 1501, cuando éste le envid a Brujas para reclutar nuevos
cantores para Ferrara, Josquin tuvo ocasion de entrar en contacto con Felipe el
Hermoso, que le llevaria a Espafia. Su reputaciéon se mantuvo en el tiempo tras su
muerte y, en 1711, recoge N. Bridman que Andrea Adami declaré a Josquin como “la
luz mas grande de la musica”; “del que habla y hablara eternamente la fama”
(Honegger, p. 285, 1993).

Su fama fue inmensa y su obra tuvo una enorme influencia en la musica posterior.
Como muestra de ello, se ha de considerar que, mas de 20 afios después de su
muerte, se editaron dos colecciones de sus chansons, una en Amberes en 1545, por el
impresor Tylman Susato (o Tielman Susato, ca. 1510/15-ca. 1570) y otra en Paris en
1549, en la imprenta de Pierre Attaingnant (ca. 1494-ca. 1552). Josquin Desprez
escribié tanto musica sacra como laica y cultivd todas las formas vocales
caracteristicas de la época, incluyendo motetes, misas o chansons, muchas de las
cuales se transmitieron a través de manuscritos provenientes de origenes diferentes
(entre ellos, de la corte de Margarita de Austria, tia de Carlos V). Entre sus canciones,
destaca la cancion polifénica en francés antiguo Mille regretz.

Segun Rey (2016) “Carlos V jugé un papel fundamental en la organizacién de la vida
musical de la corte. Sus gustos (y su supuesta debilidad por la cancién Mille regretz)
fueron debidamente divulgados en un contexto humanista. Ademas, el emperador
comprendié el potencial de la musica como representacion del poder y promovi6 la
composicién de obras que reflejaban la magnificencia de su reinado”.

PARA SABER MAS...

— Cancion del Emperador [Grabacién sonora]. (1998). San Lorenzo del Escorial: Glossa Music. Mas informacion en:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=35792

—Estevan Diaz, A. (2017). La importancia de la musica en el Reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad Nacional Monarquica de Espania.

—Honegger, Marc (1988). Diccionario biografico de los Grandes Compositores de la Musica. Madrid: Espasa-Calpe. Disponible en Biblioteca Central del
Ejercito del Aire. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=312254

—Lamana, J.M. (1981). El ambiente musical en la corte y la nobleza. En: La musica en la corte espafiola de Carlos V: monumentos de la musica
espafiola. Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, Centro de Publicaciones. Presentacion e informacion introductoria del disco de vinilo disponible
en la coleccion de la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

—Rey, P. (2016). Carlos V y la musica imperial. MusicaAntigua.com. Mas informacién: http://www.musicaantigua.com/carlos-v-y-la-musica-imperial/

—Sopefa Ibafiez, F. (1947). Historia de la musica: en cuadros esquematicos. Madrid: EPESA. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Ill-1-1-
20. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O8691/ID3b045054/NT2

—Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.
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Musicos y compositores en la época de Carlos V (V).

El Mille regretz o “La cancion del Emperador”

Rosario Arquero Avilés!, Gonzalo Marco Cuenca?y Silvia Cobo Serrano3

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

=
Letra del

Mille Regretz.

Mille regretz de vous
abandonner
et d'eslonger vostre
fache amoureuse.
J'ay si grand dueil et
paine
douloureuse qu'on me
verra brief
mes jours deffiner.

Su traduccion al espariol
es la siguiente:

Mil pesares (sufro) por

abandonaros y
por alejarme de
vuestra faz amorosa.
Tengo tan gran pesar
y profunda pena,
que se me verd pronto
acabar mis dias

Carlos V. Mille Regretz: la cancion del
Emperador. CD disponible en la Fonoteca
de la Biblioteca Central Militar.

3 Museo Arqueoldgico de Madrid. Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia.

La melancolia se aduefa in crescendo de nosotros al escucharla, dando paso al
sonido de la tristeza, de la evocacién, de la desolacion...y, como
desvaneciéndose, con una nota perdendosi...nos deja suspendida el alma...

Es Mille regretz... o la cancion favorita del Emperador.

Nos preguntamos qué sentiria el Emperador al escuchar esta cancién, qué
sentimientos despertaria en él, el hombre mas poderoso de su época, y un
musico, al fin. Esta cancién, que llegoé a ser tan conocida en la Europa de la época,
se estima que fue escrita en torno a los ainos en los que los navegantes de
“nuestra expedicion” se encontraban en plena travesia, alrededor de 1520.

Una obra en francés antiguo, en compas binario, la estructura del poema equivale
a la de un cuarteto castellano, con versos endecasilabos y rima A-B B-A,
entroncando su tematica con la cancion de despedida trovadoresca. Se atribuye al
maestro franco-flamenco Josquin Desprez (o Josquin des Prés, ca.1440-1521).
La cancion fue un referente de la época, hasta el punto de que hoy en dia sigue
siendo reconocida como «La cancion del Emperador», por ser la predilecta de
Carlos V.

Muestra también del prestigio adquirido y el éxito alcanzado por la misma, fue que
inspir6 composiciones posteriores. Es el caso de la también denominada
“Cancion del Emperador” o “Variacion de musica para Vihuela”, transcripcion
cuya base esta en dicha cancién y que fue compuesta por Luis de Narvaez (ca.
1500-1552), quien publicaria su Cancién en “Los seis libros del Dephin de
mausica de cifra para tafner vihuela”, editado en Valladolid en 1538. También
reelabord esta cancion Nicolas Gombert que, como se ha sefalado en su panel
divulgativo de referencia (Sala Materiales), perteneci6 a la capilla del Emperador.
Otra obra inspirada en ella es la Missa Mille Regretz (Mil lamentos, mil pesares)
compuesta por Cristébal de Morales (ca. 1500-1553), quien cimienta su creacion
sobre la base de la cancién de Josquin Desprez.

En la Sala de la Fonoteca de esta exposicién virtual puede escucharse la cancion
Mille regretz (como parte del disco “Carlos V. Mille Regretz: la cancion del
Emperador”y cuya letra reproducimos al margen de este panel) y, también, el Ave
Maria (del album “Music for Charles V. Holy Roman Emperor”). Ambos disponibles
en la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

PARA SABER MAS...

— Cancion del Emperador [Grabacion sonora]. (1998). San Lorenzo del Escorial: Glossa Music. Mas informacién en:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=35792

— Estevan Diaz, A. (2017). La importancia de la musica en el Reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad Nacional Monarquica de Espafa.

— Historia de la musica. (1992). A cargo de la Sociedad ltaliana de Musicologia. Edicion espafiola coordinada y revisada por Andrés Ruiz
Tarazona. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-814/1-7. Mas informacion:  http://www.bibliodef.es/
abnetopac/BaratzCL?TITN=568606

—Honegger, Marc (1988). Diccionario biografico de los Grandes Compositores de la Musica. Madrid: Espasa-Calpe. Disponible en Biblioteca
Central del Ejercito del Aire. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=312254

—Lamainia, J.M. (1981). El ambiente musical en la corte y la nobleza. En: La musica en la corte espafiola de Carlos V: monumentos de la musica
espafola. Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, Centro de Publicaciones. Presentacion e informacion introductoria del disco de vinilo
disponible en la coleccién de la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

—Sopena lbafez, F. (1947). Historia de la musica: en cuadros esquematicos. Madrid: EPESA. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura
11I-1-1-20. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O8691/ID3b045054/NT2 -

—Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.
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Musicos y compositores en la época de Carlos V (VI).

Cristobal de Morales: la «luz en la musica».

Gonzalo Marco Cuenca?, Rosario Arquero Avilés? y Brenda Siso Calvo?

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacion IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es

MAGNIFICAT
OMNITONVM CVM QVATVOR :
VOCIBVS

; w
‘=5 £briftopbozi Mvoxalis Wifpani s

Portada de la obra Magnificat de Cristébal Morales.

Los compositores imperiales
e Carlos V'y Felipe IT

> f[lie]mperialCnmpnsers of
Charles V and Philip II

ta de Barcelona
t Phillips, director

# la ma de guido

Los compositores imperiales de Carlos V y Felipe Il.
CD disponible en la Fonoteca
de la Biblioteca Central Militar.

Milqiq for Charles V

Holy/Rom peror

Music for Charles V. Holy Roman Emperor.
CD disponible en la Fonoteca
de la Biblioteca Central Militar.

3 Grupo de investigacion IDEA Lab, Madrid, Espafia.

El tedrico musical Juan Bermudo, coetaneo de Cristébal de Morales, acuiié el
epiteto «la luz de Espafa en la musica» para describir al compositor. Morales
nace en Sevilla, hacia 1500, y se cree que muere hacia 1553. Es, sin duda
alguna, uno de los compositores mas significativos del «Siglo de Oro» espaniol
y el mas notable de la denominada escuela andaluza.

Se considera que estudié con el maestro de capilla de la Catedral de Sevilla,
P. Fernandez de Castilleja. En 1526, es maestro de capilla en la Catedral de
Avila. Al poco tiempo, entre 1528 a 1531, ejercié las mismas funciones en la
Catedral de Plasencia. En 1535 entré a formar parte como cantor de la Capilla
Pontificia de Julio Il en Roma, donde cantaban los mas prestigiosos musicos
internacionales. Parece ser que en Roma germiné la reputacion internacional
de Morales y se consolidé como uno de los mas importantes musicos de la
época. Cabe sefalar que, en el afio 1544, publicé nada menos que dieciséis
misas en un solo afio siendo reconocida la labor como un logro monumental,
obras reunidas en los dos libros Christophori Moralis Hyspalensis missarum,
Roma (1544). Sin embargo, su popularidad inmediata, mas amplia y duradera,
no le llegaria hasta la publicacion, a cuatro voces, de los dieciséis Magnificats
(Noone, 2010). En 1545, después de diez afios en Roma, regresa a Espana
para ocupar el puesto de maestro de capilla en la Catedral de Toledo. En el
afio 1547, regresa a Andalucia entrando al servicio del Duque de Arcos. En
1551, fue nombrado maestro de capilla de la Catedral de Malaga. Muere en su
tierra natal en 1553.

Compuso una gran cantidad de obras, la gran mayoria consagradas a la
musica vocal sacra, a la «musica de Iglesia». Un total de 21 misas, 91
motetes, 11 himnos, 1 madrigal y 1 villancico (Honegger, 1988). Su obra se dio
a conocer a través de diversos impresores musicales (de Lyon, Nuremberg,
Augsburgo, Amberes, Milan, Roma y Venecia) contenidas, en muchos casos,
dentro de colecciones colectivas, conjuntamente con obras de Gombert,
maestro de capilla de Carlos V, Desprez, Richafort, Mounton o Verdelot. Fue
influenciado, como muchos otros compositores del siglo XVI, por la obra de
Josquin Desprez y otros compositores de la escuela franco-flamenca. Ejercio
gran influencia en la generacién posterior de compositores espafioles.

Podemos disfrutar, en la Sala de la Fonoteca, del Kirye de la Misa Mille
Regretz, que forma parte del album “Los compositores imperiales de Carlos V
y Felipe II”. De la Missa L 'homme armé, el Cantus, Kyrie, Credo, Gloria, Agnus
dei y Benedictus deum, ademas de la composicién Jubilate deo, todas ellas
del album “Music for Charles V. Holy Roman Emperor” y el motete
Circumdederunt me gemitus mortis del album “Carlos V. Mille Regrezt: La
Cancion del Emperador”. Todas estas fuentes musicales se encuentran
disponibles en la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

PARA SABER MAS...

— Dixon, Allister, dir. (2004). Music for Charles V. Holy Roman Emperor. Signum Records. Disponible en Biblioteca Central Militar. CD de la

coleccion de la Fonoteca.

—Honegger, Marc (1988). Diccionario biografico de los Grandes Compositores de la Musica. Madrid: Espasa-Calpe. Disponible en Biblioteca Central
del Ejercito del Aire. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=312254

—Phillips, Peter, dir. (2009). Los compositores imperiales de Carlos V y Felipe Il. [Barcelona]: la ma de guido. Disponible en Biblioteca Central
Militar. CD de la coleccion de la Fonoteca.

—Noone, M (2010). Cristébal de Morales (ca. 1500-1553). Semblanzas de compositores espafioles. Madrid: Fundacién Juan March. Disponible en:
https://www.march.es/bibliotecas/publicaciones/ficha/fim-pub/1982/
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Musicos y compositores en la época de Carlos V (VII).

Los siete genios espanoles de la vihuela

Gonzalo Marco Cuenca?, Rosario Arquero Avilés? y José Antonio Salvador Olivan?

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es; jaso@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacion IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es

La vihuela fue un instrumento que marcé toda una época en la musica del
Renacimiento espafol. La vihuela de mano viene a suceder al laud como
instrumento de moda cortesano y pudo ser un precedente de la guitarra,
que comenzo su apogeo en el siglo XVII. En Espana florecié una importante
escuela de tafiedores y compositores de vihuela, conocidos como “los
vihuelistas” (Rodriguez Canfranc, 2012). Estos “vihuelistas” notorios, siete
en concreto, son: Luis de Milan, Luis de Narvaez, Alonso de Mudarra, Diego
Pisador, Enriquez de Valderrabano, Miguel de Fuenllana y Esteban Daza.

_ _ Luis de Milan (ca. 1500- después de 1561) Fue un escritor, compositor y
o modacorecino an s &spana 6o Remsemieno. VihUElista valenciano. En 1536 publicé su principal obra musical el “Libro de
musica de vihuela de mano. Intitulado El Maestro”. La obra se constituye
como un conjunto de cincuenta piezas para vihuela y veintidés canciones
con acompafnamiento de vihuela. Cabe destacar, posiblemente como lo mas
original de la obra, que todo su conjunto emana de la propia imaginacion y
maestria del autor, a diferencia de la costumbre de la época que consistia
en transcribir obras de piezas polifonicas.

W £1 grande ®ipbto prifiicto inuenro?

10¢)

B _Wdinb

Luis de Navaez (ca. 1500-1550) compositor y vihuelista granadino. Estuvo
al servicio de Francisco de los Cobos, comendador de Ledn, de la
emperatriz Isabel de Portugal, esposa de Carlos V, y del principe Felipe, el
futuro rey Felipe Il, al que acompafd en su viaje a Flandes. Se dedico
principalmente a la polifonia vocal y fue autor del libro para vihuela “Los
seys libros del Delphin de musica de cifra para tafier vihuela” publicado en
1538 en Valladolid. Su libro de vihuela contiene catorce fantasias, seis
transcripciones de Josquin Desprez, una de Gombert y una de Richafort,
diferencias entre canciones religiosas y profanas (de ellas veintidos sobre el
oo tocant o el Grabado do £ Haosro 1535y TOTTNANCE del Conde Claros y siete sobre Guardame las vacas), una danza

obra del compository vinuelista Luis de Min. baja (pavana); su parte vocal comprende dos romances y cinco villancicos
(Honegger, 1988).
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Alonso de Mudarra (ca. 1510-1580) compositor y vihuelista palentino.
I Estuvo, en Guadalajara, bajo la tutela del cuarto Duque del Infantado, Ifigo
7 | Lépez, con quien viajo a Italia en 1529 en la comitiva de Carlos I. En 1546,
"’TRES”““OS DE MYSICAEN Cldy; se ordend sacerdote y consiguio ser canénigo de la Catedral de Sevilla y, en
' = 1568, mayordomo de la misma. Se encargd de todas las actividades
| musicales que se realizaban en la Catedral, la contratacion de
instrumentistas y cantantes, la instalacion del nuevo 6rgano, asi como de
los arreglos musicales para las ceremonias eclesiasticas. Su obra mas
. importante para vihuela fue “Tres libros de musica en cifra para vihuela” que
contiene setenta composiciones para vihuela, entre ellas fantasias,

PO s, 1046)de norso musaa - pavanas, tientos y diferencias de canciones conocidas. También incluye
transcripciones para vihuela de obras polifénicas de otros autores de la
época. Musicalizé textos de clasicos como: Horacio, Ovidio y Virgilio y
empled poemas de Petrarca para la composicion de villancicos y romances.
También hizo sus aportaciones para el lenguaje musical haciendo uso de
diferentes simbolos para indicar el tempo lento, medio y rapido. Muere en
Sevilla, después de mas de treinta afios de servicio en la Catedral.
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Musicos y compositores en la época de Carlos V (VII).

Gonzalo Marco Cuenca?, Rosario Arquero Avilés? y José Antonio Salvador Olivan?

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es; jaso@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacion IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es

Diego Pisador (ca. 1509-1557) compositor y vihuelista salmantino. Publico

S 1 en 1552 su “Libro de musica de vihuela”, dedicado a Felipe I, en siete

L Vi iubioa (7 1 Volmenes y que contenia noventa y cinco piezas (Esses, 1992). EI primer

s b g e, libro incluye romances (con diferencias), sonetos y canciones de baile, el

segundo contiene doce villancicos, el tercero veinticuatro fantasias, el cuarto

y quinto transcripciones de ocho misas de Josquin Desprez, el sexto trece

motetes de diferentes autores extranjeros (Desprez, Gombert, Mouton,

Willaert) y el ultimo reune canciones italianas, francesas y espafolas
(Honegger, 1988).

mayor del Confijo [a
premods fu Mz
gelied 6.

Portada de la obra de Diego Pisador

“Libro de Misicar (1552) Enriquez de Valderrabano (ca. 1500-1557) compositor y vihuelista
burgalés. Sobre el autor puede consultarse el panel divulgativo titulado
“Enriquez de Valderrabano y la musica de las esferas”, numero Ill de esta
misma serie.

Miguel de Fuenllana (ca. 1500-1579) compositor y vihuelista madrilefio. Se
sabe que era ciego y que estuvo al servicio de la marquesa de Tarifa v,
posteriormente, de Isabel de Valois, esposa de Felipe Il. Su uUnica obra
conocida es un libro para vihuela titulado “Orphénica lyra” publicado en
Sevilla en 1554 y que incluye una dedicatoria del rey Felipe Il.

H e
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¢ : A  Esteban Daza (ca. 1537-1591) compositor y vihuelista vallisoletano. Autor
q‘{gg;g;‘;;g:*;:};‘uﬁi::;f:;..‘;‘::" Ie del libro de musica de cifras para vihuela titulado “E/ Parnaso”, publicado en
‘ D;.'j:"’;i‘?.“;'?ﬁﬁ;;l';’;’n";:i5?2?;221'“ &) Valladolid en 1576. La obra se compone de tres libros que incluyen sesenta

“g;gos,%*igégmw ) y siete piezas. El primer libro contiene fantasias de su composicién, el

segundo transcripciones de motetes franceses (Créquillon, Maillard) vy

ey e espafioles (Basurto, Guerrero) y el tercero reducciones de canciones
., Tallado en veyniey ocho reales:

dt Zoananto 3 polifénicas espafiolas y francesas (Honegger, 1988).

“Orphénica lyra” (Sevilla, 1554)
obra de Miguel de Fuenllana

En la Sala de Fonoteca podemos escuchar fragmentos de las obras de Luis
de Milan, “Con pavor recordé el moro”, de Enriquez de Valderrabano, “Ya
cabalga calainos”, Diego Pisador “Guarte, guarte el Rey don Sancho” dentro
de la coleccion de discos de vinilo de la Antologia de Musica Militar
Espafiola (1972); y el “Mille Regretz” transcripciéon de Luis de Narvaez,
dentro del disco Carlos V. Mille Regretz: La Cancién del Emperador. Ambas
fuentes musicales disponibles en la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

PARA SABER MAS...

—Esses, Maurice (1992). Dance and Instrumental Diferencias in Spain During the 17th and Early 18th Centuries. Vol. I. History and background,
Music and Dance. New York: Pendragon.

—Fernandez de Latorre, Ricardo (1972). Antologia de Musica Militar Espafiola. Coleccion de discos de vinilo. Disponible en Biblioteca Central
Militar. Fonoteca.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321999

—Honegger, Marc (1988). Diccionario biografico de los Grandes Compositores de la Musica. Madrid: Espasa-Calpe. Disponible en Biblioteca Central
del Ejercito del Aire. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=312254

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038) RAN.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

—Rodriguez Canfranc, P. (2012). Los siete magnificos de la vihuela. MusicaAntigua.com. Disponible en: http://www.musicaantigua.com/los-siete-
magnificos-de-la-vihuela/

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-78-
1. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698
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Musicos y compositores en la época de Carlos V (VIII).

Gonzalo Marco Cuenca?, Rosario Arquero Avilés? y Brenda Siso Calvo?

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacion IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
3 Grupo de investigacion IDEA Lab, Madrid, Espafia.

Adrian Willaert (ca. 1490-1562), compositor flamenco y fundador de la
Escuela Veneciana de musica. Uno de los musicos mas influyentes de su
época, especialmente en ltalia donde dejé la impronta de su estilo franco-
flamenco.

Segun Gioseffo Zarlino, que fue alumno suyo, abandoné sus estudios de
Derecho, en Paris, para seguir las ensefianzas musicales de J. Mouton,
compositor de la capilla real francesa (Honegger, 1988). Alrededor de
1515, se traslada por primera vez a ltalia, en concreto a Roma, y pudo
estar al servicio del papa Leén X (muerto en 1521). En 1522, se trasladé a
la Corte de Ferrara y entr6 al servicio del Cardenal Hipdlito d’Este, célebre
por su mecenazgo. En los afos 1525-1527 fue cantor de la capilla del
arzobispo de Milan. A partir de 1527 se traslada a Venecia, donde fue
Relrato del compositor Adrian Willaert maestro de capilla en la catedral de San Marcos. Fundara la Escuela
Veneciana que se encargara de transmitir su herencia musical, gracias a
una saga de musicos integrada por A. Gabrieli, C. Merulo, C. Porta, C. de
Rore, N. Vicentino, G. Zarlino y sobre todo C. Monteverdi.

Su estilo contiene muchas similitudes con el de Josquin Desprez,
componiendo musica sacra y profana de suaves polifonias. Fue uno de
los compositores mas versatiles de la época, abarcando todos los géneros
y publicando: nueve misas, mas de trescientos cincuenta motetes, mas de
sesenta madrigales italianos, catorce canciones de estilo italiano y mas de
doce ricercari.

En la presente exposicién, en la Sala de Fonoteca, puede escucharse la
e JE—E = wyemey obra del autor “Vechie letrose” (una villanesca a la napolitana) del album
Carlos V. Mill Regretz: La Cancien el Emperador. - CANIOS V. Miille Regretz: La Cancién del Emperador”. Disponible en la

Jordi Savall. Disponible en la Fonoteca

de la Biblioteca Central Miitar. Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

PARA SABER MAS...

—Candé, Roland de (1981). Historia universal de la musica. Madrid: Aguilar. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-831/1 y 2.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=535563

—Enciclopedia Salvat de los Grandes Compositores (1985). Pamplona: Salvat. Disponible en Biblioteca de la Academia General Militar CUD.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=504356

—Honegger, Marc (1988). Diccionario biografico de los Grandes Compositores de la Musica. Madrid: Espasa-Calpe. Disponible en Biblioteca
Central del Ejercito del Aire. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=312254

—Kidger, David M. Adrian Willaert. A guide to research. Nueva York: Rutledge Music.

—NMcKinney, Timothy R. (2016). Adrian Willaert and the Theory of Interval Affect: The Musica nova Madrigals and the novel theories of Zarlino
and Vicentino. Nueva York: Rutledge; Ashgate.

—Savall, Jordi, dir. (2000). Carlos V. Mille Regretz: La Cancién del Emperador. [Austria]: AliaVox; ORF. Disponible en Biblioteca Central Militar.
Fonoteca.

—Subira, J. (1949). La musica: etapas y aspectos. Barcelona: Salvat. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27-67. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O8691/ID3b045054/NT2
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Musicos y compositores en la época de Carlos V (IX).

Mateo Flecha «El Viejo» y las Ensaladas

Gonzalo Marco Cuenca?, Rosario Arquero Avilés? y Carmen Soler Vaquer?

1 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es
2 Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacion IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
3 Universidad Rey Juan Carlos, Grupo de investigacion IDEA Lab, Madrid, Espafa.

Mateo Flecha «El Viejo» (ca. 1481-1553), compositor

EN SAL A DAS DE renacentista nacido en Tarragona. Conocido principalmente por
FLECHA, M.AESTRO DE CAPIL QVE FVE DE . , i
BT e o i cultivar el género musical de las Ensaladas.

| et corregidas y echasellampar, ~ Dedicadas al Hlufriffimo Sendr Don
e d.cﬁwmd:l:nynnodchM geltad Catholica yfi Embaxador \
acera dels Cafireadee,

| Posiblemente, estudié en Barcelona con Joan Castell6. Fue cantor
“ : de la Catedral de Lérida y en 1523 ocup6 el puesto de maestro de
| \? capilla. En 1525, abandon6 el puesto para entrar al servicio del
tercer duque del Infantado, Diego Hurtado de Mendoza, en
Guadalajara. Posteriormente se traslada a Valencia, donde asumio
la direccion de la capilla de Fernando de Aragon, o, al menos,
: estuvo vinculado con los estamentos musicales de esa ciudad.
Portadado a obra 35 Encaladas’ De hecho, al menos tres de sus obras aparecen en el
cancionero vinculado a dicha capilla (Cancionero del duque de
Calabria, también conocido como Cancionero de Upsala)
(Rubio, 2004). Entre 1537 y 1539 se considera que pudo ser
maestro de capilla en la Catedral de Siglienza. De 1543 a
1548 sera maestro de capilla en el castillo de Arévalo, tutor de
las princesas Maria y Juana, hijas del Emperador Carlos V y
hermanas del rey Felipe Il (Honegger, 1988). En el afio 1553,
se hizo monje y entré en la Orden del Cister, residiendo hasta
su muerte en el Monasterio de Poblet.

|
mmssus EN LA CIVDAD DE PM.@A >$
uradcwm;mumm, L |

A Mateo Flecha se le conoce principalmente por sus
ensaladas, composiciones a cuatro o cinco voces, largas vy
S e T complejas, concebidas para diversién de los cortesanos y que
Carloa V. Mo Regrtz; La Ganoin dl Emperedor, alcanzaron gran popularidad. En ellas se mezclan con

Jordi Savall. Disponible en la Fonoteca . . e
de a Bibloteca Central Mifar. frecuencia, diferentes lenguas como castellano, catalan,

italiano, francés o latin, también se combinaban distintas
formas musicales como el contrapunto o la homofonia.
Ademas de las ensaladas, también compuso villancicos.

En la presente exposicion, en la Sala de Fonoteca, puede
escucharse la obra del autor “La guerra (ensalada): Todos los
buenos soldados” del album “Carlos V. Mille Regretz: La
Cancion del Emperador”. Disponible en |la Fonoteca de la
Biblioteca Central Militar.

PARA SABER MAS...
—Atlas, Allan W. (2002). La musica del Renacimiento. Madrid: Akal.

—Candé, Roland de (1981). Historia universal de la musica. Madrid: Aguilar. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-831/1 y 2.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=535563

—Enciclopedia Salvat de los Grandes Compositores (1985). Pamplona: Salvat. Disponible en Biblioteca de la Academia General Militar CUD.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=504356

—Honegger, Marc (1988). Diccionario biografico de los Grandes Compositores de la Musica. Madrid: Espasa-Calpe. Disponible en Biblioteca
Central del Ejercito del Aire. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=312254

—Preciado, Dionisio (1987). La cancion tradicional espafiola en las “ensaladas” de Mateo Flecha, El Viejo. Revista de Musicologia, vol. 10, nim.
2, pag. 459-488.

—Rubio, Samuel (2004). Historia de la musica espafola 2. Desde el «ars nova» hasta 1600. Madrid: Alianza Musica.

—Savall, Jordi, dir. (2000). Carlos V. Mille Regretz: La Cancién del Emperador. [Austria]: AliaVox; ORF. Disponible en Biblioteca Central Militar.
Fonoteca. iy

UNIVERSIDAD AbL Zaragoza """'"‘"‘" DE ESPANA DEDEFENSA  POLITICA DE DEFENsA UN RECORRIDO VIRTUAL POR EL PATRIMONIO DOCUMENTAL DE DEFENSA
COMPLUTENSE s+ ;

MADRID

EXPOSICION
Universidad Iab s_g % GOBIERNO  MINSTERIO  SECRETARIA GENGRAL DE LA PRIMERA VUELTA AL MUNDO Y LA MUSICA DE LA EPOCA.



Musicos y compositores en la época de Carlos V (X).

Antonio de Cabezon, maestro de
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Portada del libro “Obras de musica para tecla, arpa y
vihuela” de Antonio de Cabezoén. Obras recopiladas por
su hijo Hernando de Cabezén en 1578.

Un érgano portatil, ilustracién del libro “La musica
antigua. Musicos, técnica e instrumentos” (1900)
disponible en la Biblioteca Central Militar.
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Antonio de Cabezoén (ca. 1510-1566) compositor, organista y arpista
burgalés. De cuna noble, perdio la vista siendo un nifio. Fue uno de los
compositores espafoles mas significativos de la época, figurando entre
los musicos de tecla mas importantes de Europa. Vivio en la Espana de
Carlos V y Felipe Il, cuando la musica espafiola habia llegado a su
maximo apogeo (Anglés, 1966).

Estudi6 musica en Palencia, con Garcia de Baeza, organista de la
Catedral. En 1522 fue presentado al emperador Carlos V y en 1525 se
traslado a Toledo. Un afio mas tarde, en 1526, entré6 a formar parte
como musico de tecla y organista en la capilla musical de la emperatriz
Isabel de Portugal. Al morir la emperatriz, en 1539, pasa al servicio del
propio emperador siendo organista de su capilla castellana y fijando su
residencia en la localidad de Avila (Honegger, 1988). Entre 1539-1548,
Cabezoén se encuentra también al servicio del principe Felipe y de sus
hermanas, las infantas Maria y Juana, en el castillo de Arévalo, siendo
uno de los musicos que habian asumido la educacién musical de
Felipe Il (véase el panel de divulgativo disponible en la Sala de
Materiales “La presencia de la musica en la educacion de los hijos
de Carlos V e Isabel de Portugal’) y que seria especialmente
favorecido por él.

En 1548, sera el organista exclusivo de Felipe, a cuyo servicio también
se encuentran su hermano Juan de Cabezén y el vihuelista Luis de
Narvaez. Los tres musicos acompanfan al futuro rey Felipe en su primer
viaje por Europa. Antonio de Cabezon viajara a Italia, Francia, Flandes y
permanecera mas de un afio en Inglaterra (1554-55), junto al principe
que contrae matrimonio con la reina Maria Tudor, extendiendo su
influencia musical en la corte londinense y por el resto de Europa.
Antonio de Cabezon morira en Madrid en 1566, ejerciendo una gran
influencia en las obras para teclado de sus contemporaneos y dejando
tras él una importante saga familiar de musicos, su hermano, Juan de
Cabezén, que fue también organista en la corte, su hijo, Agustin de
Cabezon, que fue corista de la Capilla Real, y, el mas conocido de sus
hijos, Hernando de Cabezén, a quién el propio Antonio de Cabezoén se
encargo de instruir (Capdepon, 2011) y fue organista en Siglienza y
editor de sus obras.

La musica de Antonio Cabezén nos ha llegado principalmente a través
de dos obras. La primera, el “Libro de cifra nueva para tecla, arpa y
vihuela” (1557), de Luis Venegas de Henestrosa, que incluye treinta y
cuatro obras de Cabezon conjuntamente con piezas de otros organistas
espafnoles. La segunda, “Obras de musica para tecla, arpa y vihuela”
(1578), publicada por su hijo, Hernando de Cabezdn, contiene un total
de doscientas cuarenta y dos obras del artista. Ambos titulos hacen
referencia a la practica de instrumentacion abierta comun en la musica
instrumental del Renacimiento, segun la cual estas obras pueden ser
interpretadas por cualquier instrumento polifénico: érgano, clavicordio,
clavecin, arpa, vihuela, etc. (Roig-Francoli, 2010).

g Oy
)

G NS
R i s Universidad |ab

UNIVERSIDAD AbL  Zaragoza _
COMPLUTENSE >+ =

MADRID

&

GOBIERNO
DE ESPANA

EXPOSICION
LA PRIMERA VUELTA AL MUNDO Y LA MUSICA DE LA EPOCA.

SECBETAR\'A GENERAL DE
POLITICA DE DEFENSA

MINISTERIO
DE DEFENSA

UN RECORRIDO VIRTUAL POR EL PATRIMONIO DOCUMENTAL DE DEFENSA



Musicos y compositores en la época de Carlos V (X).
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Antonio de Cabezdén, maestro del “tiento organistico”
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#8L1BR O DE CIFRA NV-E ViArg Cabezon cultivo todos los géneros organisticos caracteristicos del siglo
PARA TECLA, HARPA, ¥ VIHVELA) EN EL oy 7 . P P
lmttbsmerecats ol oo e XVI, tanto liturgicos y sacros como seculares. Los géneros mas
ey importantes en la musica de Cabezén son el tiento organistico y las
spucflapor Luys Venegas de e igidoal . . .. . . . ips
T diferencias (variaciones). Un tiento es una obra imitativa y polifénica,

equivalente al motete vocal. Los tientos son obras maestras que
demuestran el alto nivel del oficio compositivo de Antonio de Cabezon,
tanto en su contrapunto y estructuras formales y tonales como en la
riqueza de los recursos organisticos utilizados (Roig-Francoli, 2010).

Para su hijo, Hernando de Cabezén, su padre podria haber compuesto
mucha mas musica, si hubiera tenido una vida sosegada, disfrutando
de mas tranquilidad y de recogimiento, cosa que no pudo conseguir con
tanto movimiento y tantos viajes por Espafa y por el extranjero,

Enmfa%:ﬁ:ﬂtsrocm acompanando a la corte real de Espafia (Anglés, 1966). Antonio de

, 15574 Cabezon sirvié a la corte de Espafia durante mas de cuarenta afios,
portada sl Lo e itanueus otk sy dejando un notable legado y siendo el musico favorito de Felipe IlI.
Antonio de Cabezon. Como afirma Anglés (1966) nunca se separara de su servicio. Formo

parte del tiempo mas glorioso de la musica instrumental espanola, el
siglo XVI,

En la presente exposicion, en la Sala de Fonoteca, pueden escucharse
las siguientes obras de Antonio Cabezoén: “Para quien crié yo cabellos”
y “Pavana con su glosa” del disco “La musica en la Corte espafiola de
Corte Carlos V” y el “Tiento IX de quinto tono I’ dentro del album “Los
espanola compositores imperiales de Carlos V y Felipe II'. Ambas fuentes
(!EGarlos"ﬂD musicales disponibles en la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

La musica en la Corte espariola de Carlos V (1981).
Bajo la direccion de Enrique Gispert e interpretado por

Ars Musicae. Disponible en la Fonoteca -
de la Biblioteca Central Miltar. PARA SABER MAS...

—Anglés, H. (1944). La musica en la corte de Carlos V: con la transcripcién del “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela de Luis Venegas
de Henestrosa” (Alcala de Henares, 1557). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccion Monumentos de la Musica
Espafiola II.

—Anglés, H. (1966). Antonio de Cabezdn, organista de Carlos V y de Felipe Il (En el cuarto centenario de su muerte: 1510-1566). Cuadernos
Hispanoamericanos, num. 203 (noviembre de 1966), pp. 257-272

—Candé, Roland de (1981). Historia universal de la musica. Madrid: Aguilar. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-831/1 y 2. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=535563

—Capdepon, P. (2000). El Emperador y la musica. Scherzo, afio XV, n. 141 (enero/febrero), pp, 148-152.

—Gispert, Enrique (dir.) (1981). La musica en la corte espafola de Carlos V. Madrid: Servicio de Publicaciones del Ministerio de Educacion y
Ciencia. Disco de vinilo. Biblioteca Central Militar. Fonoteca.

—Enciclopedia Salvat de los Grandes Compositores (1985). Pamplona: Salvat. Disponible en Biblioteca de la Academia General Militar CUD. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=504356

—Honegger, Marc (1988). Diccionario biografico de los Grandes Compositores de la Musica. Madrid: Espasa-Calpe. Disponible en Biblioteca
Central del Ejercito del Aire. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=312254

—Lamainia, J.M. (1981). El ambiente musical en la corte y la nobleza. En: La musica en la corte espafiola de Carlos V: monumentos de la musica
espafola. Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, Centro de Publicaciones. Presentacion e informacién introductoria del disco de vinilo
disponible en la coleccién de la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

—Roig-Francoli, Miguel Angel (2010). Antonio de Cabezén (ca. 1510-1566). Semblanzas de compositores espafioles. Madrid: Fundacién Juan
March. Disponible en: https://www.march.es/bibliotecas/publicaciones/visor/fim-pub/1985/8/

—Rubio, Samuel (2004). Historia de la musica espafiola 2. Desde el «ars nova» hasta 1600. Madrid: Alianza Musica.
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Musicos y compositores en la época de Carlos V (XI).

Juan del Encina, poeta y compositor
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Juan del Encina (ca. 1468-1530; también Juan del Enzina, Juan de la
Encina o Juan de Encina) poeta, autor teatral y compositor salmantino. Su
nombre real era Juan de Fermoselle y se le considera, junto con Juan de
Anchieta, como uno de los mas importantes autores de la polifonia religiosa
Cancionero Musical de Palacio ~ . . . .. .
Music of the Spanish Court y profana en la Espafia de finales del siglo XV y principios del siglo XVI. Su
(1505-1520) . . . .
fama se debe, principalmente, a sus glosas y villancicos.

Fives Early Music * Alte Musik .

Ensemble Accentus
Thomas Wimmer, Director

Hijo de un zapatero del mismo nombre. Fue bachiller en leyes por la
Universidad de Salamanca, donde tuvo como maestro a Antonio de
Nebrija y, posiblemente, a su hermano Diego de Fermoselle, profesor de
musica. Se formdé musicalmente en la Catedral de Salamanca, dirigida por
Fernando de Torrijos. Fue cantor en la misma en 1484 y capellan en 1490.
De 1492 a 1498 entrd al servicio del segundo Duque de Alba, residié en
Alba de Tormes y Salamanca componiendo musica, teatro y poesia. En

Cancionero Musical de Palacio. Music of the Spanish 1498 se trasladé a Roma donde gozd6 de la proteccion del papa Alejandro VI

Court (1505-1520). Bajo la direccién de Thomas Wimmer

@ interpretado por Ensemble Accentus. Disponible en la y Julio II. En 1519, se ordendé sacerdote y visitd Tierra Santa (Honegger,

Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

1988). El papa Ledn X le nombré prior de la Catedral de Ledén donde
permanecié hasta su muerte en 1530. En 1534, sus restos fueron
trasladados a la Catedral de Salamanca donde aun sigue enterrado.

Como humanista tradujo las Eglogas de Virgilio, siendo considerado, junto
con Lucas Fernandez y Gil Vicente, como uno de los fundadores del teatro
espafol. Como compositor publico su Cancionero en 1496, desarrollé su
carrera en ambientes cortesanos, destacando su produccién durante el
reinado de los Reyes Catdlicos. Cultivé con gran éxito el villancico y el
romance. En su estilo combina con acierto y de forma natural los elementos
cultos con los populares proporcionando su originalidad musical. Sus obras
se encuentran recopiladas en el Cancionero de la Colombina y en el
Cancionero de Palacio.

el _d4
Lancionerodetodasia

En la presente exposicidn, en la Sala de Fonoteca, pueden escucharse

obusgcSnodemnenomac. las siguientes obras del autor: “Que’s de ti Desconsolado” de la
it V5 coleccién de discos de vinilo de la “Antologia de la Musica Militar de
Portada del Cancionero de todas las obras de Esparna” (1972); “Amor con fortuna” y “Todos los bienes del mundo”

Juan de Encina. Biblioteca Nacional de Esparia.

dentro del album “Carlos V. Mille Regretz: La Cancion del Emperador’
(2000) y “Pues que jamas olvidaros” del album “Cancionero Musical de
Palacio: Music of the Spanish Court (15605-1520)” (1995). Todas estas
fuentes disponibles en la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

PARA SABER MAS...

—Anglés, H. (1947). La musica en la corte de los Reyes Catdlicos : Cancionero Musical de Palacio. Barcelona: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Instituto Espafiol de Musicologia. Disponible en Biblioteca de la Academia General del Aire. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=604032

—Candé, Roland de (1981). Historia universal de la musica. Madrid: Aguilar. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-831/1 y 2. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=535563

—Enciclopedia Salvat de los Grandes Compositores (1985). Pamplona: Salvat. Disponible en Biblioteca de la Academia General Militar CUD. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=504356

—Honegger, Marc (1988). Diccionario biografico de los Grandes Compositores de la Musica. Madrid: Espasa-Calpe. Disponible en Biblioteca
Central del Ejercito del Aire. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=312254

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038)
RAN. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045 e
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Musicos y compositores en la época de Carlos V (XIlI).

E=

“Musicos en movimiento” en la época
del humanismo y los descubrimientos
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En este periodo renacentista del Humanismo y los Descubrimientos “vive Europa
una de las mas fascinantes etapas de su historia musical” (Fernandez de Latorre,
2001 p. 130). Nos encontramos en un periodo de continuas migraciones de
compositores y musicos, en el que los principios artisticos y musicales italianos y
flamencos se extendieron por toda Europa. En este contexto, muchos musicos
espafoles tuvieron la oportunidad de trabajar en el extranjero, en especial en
Italia donde, segun sefala Latham (2017), en afio 1503, seis de los 21 cantores de
la capilla papal en Roma eran espanoles. Al mismo tiempo, los compositores
extranjeros comenzaron a ejercer su influencia en la musica espanola, sobre
todo los maestros polifénicos de los Paises Bajos (es el caso de Ockeghem (ca.
1425-ca.1497), Agricola (ca. 1446-ca.1506), La Rue (ca. 1460-ca.1518) y en
particular, Josquin Desprez (ca. 1440-1521), cuya musica, tal y como se ha

Compaiiia de musica.

Gerard Hoet (1), 1658 - 1733, sefialado, se difundié ampliamente (remitimos a su panel divulgativo de referencia).

Rijksmuseum. Amsterdam (Paises Bajos)

En el siglo XVI, las escuelas de musica o centros musicales de formacién mas
importantes en Espafa que “exportarian” a algunos de nuestros mas célebres
musicos fueron (Latham, 2017): la andaluza (con base en Sevilla), la castellana
(en Toledo y Salamanca) y la catalana (en las abadias de Ripoll y Montserrat).
Debido al intercambio con la Nueva Espafia, Sevilla era la ciudad mas acaudalada
de Espafa (recordemos que de alli partio el 10 de agosto de 1519 la expedicién de
nuestra efeméride de referencia en esta exposicion virtual) y, en el contexto de la
escuela andaluza vy, especificamente en su foco principal de Sevilla, situamos a
algunos de los mas renombrados compositores del Renacimiento espafiol, entre los
que tenemos que citar de forma ineludible a Cristobal de Morales (ca.1500-1553)
y a su discipulo y sucesor Francisco Guerrero (ca.1527-1599).

La Catedral de Toledo se convirtié en sede principal de la denominada la escuela
de Castilla. Muchos de los musicos formados en Castilla prestaron sus
servicios en el coro papal de Roma y en las capillas reales de Espaia e Italia.
Entre los que siguieron esta trayectoria destacamos a Luis de Narvaez (ca.1500-
ca.1550) y al polifonista Tomas Luis de Victoria (ca.1548-1611), el llamado
‘principe de la polifonia esparola” (Fernandez de Latorre, 2001 p. 140), quien
publicé la mayor parte de su produccién de musica sacra durante sus afios de
estancia en Italia. Como compositores de obligada referencia adscritos a la
denominada escuela catalana (Latham, 2017), citamos a los monjes Mateo
Flecha “El viejo” (ca. 1481-ca.553), maestro de capilla en Lérida y que adquiriria
renombre como maestro de capilla de las hijas de Carlos V en Arévalo, en 1554, y
a su sobrino, que trabajo en Viena hasta 1599, Mateo Flecha “El joven” (ca.1530-
1604), célebres por cultivar la forma quodlibet de la “ensalada”.

PARA SABER MAS...

— Anglés, H. (1944). La musica en la corte de Carlos V: con la transcripcién del “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela de Luis Venegas
de Henestrosa” (Alcala de Henares, 1557). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccion Monumentos de la Musica
Espanola Il.

—Estevan Diaz, A. (2017). La importancia de la musica en el Reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad Nacional Monarquica de Espafia.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321999

—Historia de la musica. (1992). A cargo de la Sociedad Italiana de Musicologia. Edicién espafiola coordinada y revisada por Andrés Ruiz
Tarazona. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-814/1-7. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=568606

—Lamana, J.M. (1981). El ambiente musical en la corte y la nobleza. En: La musica en la corte espafiola de Carlos V: monumentos de la musica
espariola. Madrid: Ministerio de Educacién y Ciencia, Centro de Publicaciones. Presentacion e informacioén introductoria del dISCO de vinilo
disponible en la coleccién de la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

—Latham, A. (2017). Diccionario enciclopédico de la musica. Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica.
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El Cancionero de Palacio
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Las fuentes musicales mas importantes en torno a la época del alcance
cronoloégico de nuestra exposicion virtual son los Cancioneros que pueden
definirse como compendios o colecciones de obras poético-musicales
polifénicas de diversa naturaleza, entre las que se incluyen villancicos,
romances, canciones u otras composiciones de la época de los Reyes
Catdlicos y de las Cortes Palaciegas mas importantes de Espafna
(Estevan, 2017).

Mencién especial entre dichas fuentes musicales de referencia, merece el
Cancionero Musical de Palacio. Se trata de un manuscrito de finales del
siglo XV y principios del XVI que se conserva en la Biblioteca del Palacio
Real de Madrid, con la signatura 2-1-5. La Biblioteca Nacional conserva un
manuscrito que realizé José Cobefia en 1870 por encargo de Francisco
Asenjo Barbieri que constituye una copia moderna en un volumen de 304
folios (Biblioteca Digital Hispanica, 2019). Segun Anglés (1947) “se trata de
una antologia del repertorio de la corte espafiola entre 1490 y 1505 y de la

fuente manuscrita més importante de polifonia profana hispana de la O blotoca Reatdo Madra.
época de los Reyes Catolicos’.

i1

El Cancionero de Palacio esta escrito en unos afios muy proximos a
nuestra gesta de referencia, entre los afios 1500-1520 (Atlas, 2002) e & Farly Music® Alte Musik sssis

incorpora musica de camara (y parte de la musica religiosa) en la corte de GRS Dl o Filack
sy . ., usic of the Spanish Court

los Reyes Catdlicos e, incluso en la del Duque de Alba (donde trabajé Juan {1505-1520)

del Encina (1468-1530), quien, en musica profana, engrandecié con sus B ol s

“Eglogas” el teatro de la época (Fernandez de Latorre, 2001 p. 134) y que
es el compositor que mayor nimero de obras concentra en el Cancionero
de Palacio (Barbieri, 1890).

El conjunto de piezas conservadas, 458 de las 548 que aparecen en el
indice, es el mas amplio que nos ha llegado hasta hoy y contiene
villancicos, romances, unas cincuenta canciones a tres y cuatro voces y
otras p|ezas (B|b||0teca D|g|ta| H|spénlca, 2019) Cancionero Musical de Palacio. Music of the Spanish

Court (1505-1520). Bajo la direccién de Thomas Wimmer
e interpretado por Ensemble Accentus. Disponible en la
Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

En el ano 1890, el propio Barbieri realizd una edicion transcrita y
comentada del Cancionero Musical. De dicha edicién es el ejemplar que
se muestra en la Sala Musica de esta exposicion virtual y cuyo original
puede ser consultado en la Biblioteca Central Militar (signatura 111-47-
2-7).

Cancionero de Palacio. Villancicos Ejemplar digitalizado
por la Biblioteca Real de Patrimonio Nacional. Disponible
en IBIS. Base de datos del patrimonio bibliografico de
Patrimonio Nacional

Musicos (ca.1600). Obra de Gerard van Honthorst.
National Gallery of Art. Washington (Estados Unidos).
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CANCIONERO
NS TEAST,

SIGLOS XV v XVI

FRANCISCO ASENJO BARBIERI

Cancionero Musical. Siglos XV y XVI.
Francisco Asenjo Barbieri (1890)
Disponible en la Biblioteca Central Militar.

Barbieri apunta en los preliminares de la edicion de 1890 como Gregorio
Cruzada Villamil le hizo participe del hallazgo de “un Codice todo lleno de
musica antigua espafiola” (Barbieri, 1890, p. 5) en la Biblioteca del Real
Palacio de Madrid. A raiz del descubrimiento, Barbieri solicité permiso al
entonces Jefe de la Biblioteca del Real Palacio de Madrid, D. Manuel
Carnicero, para copiar el Cdodice y publicarlo. La edicion de 1890 seria el
resultado del encargo de copia, “a plana y renglén” (Barbieri, 1890, p. 6) de
todo el Cdodice que Barbieri encargdé a José Cobefa (miembro del Cuerpo
de Archiveros Bibliotecarios, segun apunta el propio Barbieri (1890, p. 6) y
que, posteriormente, él mismo cotejaria con el original.

Sefiala Barbieri (1890) en su analisis de las composiciones incluidas que las
hay de todas clases: amatorias, religiosas, histéricas, caballerescas,
politicas, pastoriles, picarescas y hasta bailables, la mayor parte de
castellano, pero también se encuentran escritas en italiano, portugués,
“francés chapurrado” y vascuence. En total, contiene alrededor de 400
villancicos, junto con otras piezas vocales, como romances y canciones a
tres y cuatro voces que, en su conjunto, conforman la colecciéon de musica
mas importante del periodo.

Barbieri (1890, p. 16 y 17) declara no haber seguido el mismo orden de
organizacion de la coleccién que en el manuscrito original, sino que divide la
coleccién en cinco secciones que son las siguientes: Obras serias y
amatorias (numeros 1 a 277); Religiosas (numero 278 a 314); Historicas y
caballerescas (numero 315 a 344); Pastoriles (numeros 345 a 396,
pastoriles); Otros géneros (niumeros 397 a 460).

PARA SABER MAS...

—Alvarez Pellitero, Ana Maria (1993). Cancionero de Palacio. Salamanca: Junta de Castilla y Leén.
Disponible en Biblioteca de la Academia de Caballeria. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/
abnetopac/BaratzCL?TITN=287462

—Anglés, H. (1947). La musica en la corte de los Reyes Catdlicos : Cancionero Musical de Palacio.
Barcelona: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Espafiol de Musicologia.
Disponible en Biblioteca de la Academia General del Aire. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/
abnetopac/BaratzCL?TITN=604032

—Asenjo Barbieri, Francisco (1890). Cancionero musical. Siglos XV y XVI. Madrid: Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. Disponible en la Biblioteca Central Militar. Signatura I11-47-2-7. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=287429

—Biblioteca Digital Hispanica (2019). Madrid: Biblioteca Nacional de Espafa. Mas informacion:
http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/lnicio/index.html

—Candé, Roland de (1981). Historia universal de la musica. Madrid: Aguilar. Disponible en Biblioteca
Central Militar. Signatura Z-33-831/1 y 2. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=535563

—Enciclopedia Salvat de los Grandes Compositores (1985). Pamplona: Salvat. Disponible en Biblioteca
de la Academia General Militar CUD. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=504356

—Estevan Diaz, A. (2017). La importancia de la musica en el Reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad
Nacional Monarquica de Espana.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de
Cultura  Militar, 15, pp. 139-142. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=321999

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en
Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038) RAN. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/
abnetopac/BaratzCL?TITN=499045 :
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PILL NGICOS Al Cancionero de Palacio, se unen otras fuentes musicales de referencia

De diuerfos Autores,ados,  que se relacionan, en la Historia de la Musica coordinada por Ruiz Tarazona

yffﬁfsui o Reres”  (1992)y entre las que se pueden citar las siguientes:

—EI Cancionero de la Biblioteca Colombina, adquirido en 1534 por
Hernando Colén (hijo de Cristdbal Coldn) para su riquisima coleccidon
de Sevilla.

—El Cancionero Musical y Poético (Elvas, Biblioteca Publica

Hortensia), que contiene cantos profanos espafoles y portugueses,

‘ anonimos, aunque muchos se pueden atribuir a Juan de la Encina y a
— R Pedro Escobar.
Canconer 6o Uspota (o 61 D 6o Gl —E| manuscrito 454 de |a Biblioteca Central de Barcelona, que incluye
Obra impresa en 1556. piezas profanas y sacras de autores espafoles y extranjeros.

—EI Cancionero Musical de la Catedral de Segovia.
—EI Cancionero de Uppsala (o del Duque de Calabria), antologia
impresa en Venecia en 1556 y que recoge el repertorio de unos afos

COMSERS ST T BYTSTISAONES QINTITRAS
PSSPV oy

antes.
CANCIONERO MUSICAL . o . ]
DE LA COLOMBINA A los citados se pueden anadir: el Cancionero de Tarazona, el Cancionero
o de Gandia (manuscrito vinculado a la Capilla de Don Fernando de Aragon,

Duque de Calabria, con obras de caracter religioso), el Cancionero de
Juan del Encina, el Cancionero de Montecassino (manuscrito napolitano

. asociado a la Corte Aragonesa de Napoles), todo ellos citados por Estevan
(2017). Ademas, del Cancionero Musical de la Casa de Medinaceli,
manuscrito de mediados del siglo XVI que contiene 177 piezas musicales

_ ‘ N ‘ (conservado en la Biblioteca de la Fundacién Bartolomé March de Palma de
e e coomoms s~ Mallorca). Adicionalmente y, dado el alcance de la presente exposicion
virtual, se ha de hacer alusion al Antifonario de Carlos V (Cantoral de
Carlos V), conservado en la Biblioteca Nacional de Espafia y accesible a
través de la Biblioteca Digital Hispanica. Su texto y notacién musical se
deben a Juan de Escobedo (presbitero de la diocesis de Toledo y capellan
de la Iglesia de Santiago) y el autor de las miniaturas y de las iniciales es
Vincenzo Raimundi, segun consta en la Biblioteca Digital Hispanica (2019),

miniaturista francés que trabajé en Roma.
PARA SABER MAS...

—Anglés, H. (1947). La musica en la corte de los Reyes Catdlicos : Cancionero Musical de Palacio. Barcelona: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Instituto Espafiol de Musicologia. Disponible en Biblioteca de la Academia General del Aire. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL ?TITN=604032

—Asenjo Barbieri, Francisco (1890). Cancionero musical. Siglos XV y XVI. Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Disponible
en la Biblioteca Central Militar. Signatura 111-47-2-7. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=287429

—Biblioteca Digital Hispanica (2019). Madrid: Biblioteca Nacional de Espafia. Mas informacion: http://www.bne.es/es/Catalogos/
BibliotecaDigitalHispanica/lnicio/index.html

—Candé, Roland de (1981). Historia universal de la musica. Madrid: Aguilar. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-831/1 y 2.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=535563

—Enciclopedia Salvat de los Grandes Compositores (1985). Pamplona: Salvat. Disponible en Biblioteca de la Academia General Militar CUD. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=504356

—Estevan Diaz, A. (2017). La importancia de la musica en el Reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad Nacional Monarquica de Espafa.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321999 T
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Por ultimo y, dado que en este periodo la musica instrumental
espanola esta representada en su mayor parte por musica para
vihuela y para érgano, citaremos las obras musicales de obligada
referencia en este contexto.

En lo que se refiere a la literatura vihuelistica espainola, cabe
apuntar que, en el reinado de Carlos V, alcanza su punto culminante,
por lo que hemos de citar como fuentes musicales de referencia todas
las publicaciones para vihuela que aparecieron en el curso del siglo
XVI 'y cuya autoria corresponde a los grandes vihuelistas coetaneos
del propio Emperador (a los que nos referimos de manera
monografica en el panel Los siete genios espanoles de la vihuela,
disponible en la Sala Materiales de esta exposicidon virtual). En
consecuencia, hacemos referencia en el contexto de este panel a las
publicaciones para vihuela mas relevantes que aparecieron en el
curso del siglo XVI.

El tafiedor de vihuela (siglo XVII).
Jan Miel. Museo del Prado.

Destacan las de Luis de Milan (ca. 1500-1561) que publica en 1535
su libro “El Maestro”, Luis de Narvaez (ca. 1500-ca. 1550), que firma
en Valladolid, en 1538, su obra “Los seis libros del Dephin de Musica
de cifras para tafier vihuela” (obra también citada en el panel Mille
regret o “La Cancion del Emperador” de la Sala Materiales de esta
exposicion virtual, y que incluye producciones propias y ajenas, tanto
espafnolas como extrajeras). Hemos de hacer referencia también en
este contexto a las aportaciones de: Enriquez de Valderrabano (ca.
1500-1557) y su “Libro de musica de vihuela: intitulado Silva de
sirenas”, impreso en Valladolid en 1547; Alonso Mudarra (1510-
1580) con su “Tres libros de musica en cifras para vihuela”, impreso
en Sevilla en 1546; Miguel Fuenllana (1500-1579) y su “Libro de
musica para vihuela, intitulado Orphenica Lyra”, editado en Sevilla en
1554; Diego de Pisador (ca. 1509-1557) que imprimi6é su “Libro de T e ot
musica de vihuela” en Salamanca en 1552 y Esteban Daza (1537-

1591) y su “Libro de musica en cifras para vihuela, intitulado el

Parnasso”, editado en Valladolid en 1576.

En conjunto, todas las obras citadas, estan disponibles en la
Biblioteca Digital Hispanica (2019) y contienen musica para voz con
acompanamiento de vihuela, asi como fantasias, tientos, chaconas
(ciaconas), danzas populares para instrumento solo y arreglos de
piezas sacras y seculares.

Grupo de musicos (ca. 1650-1662).
Jacob van Loo. Museo Nacional Thyssen-Bornemisza
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En lo referente a la musica instrumental para érgano, el compositor
instrumental maximo representante de la musica organistica espafnola
del Renacimiento fue, sin duda, el organista ciego Antonio de
Cabezén (ca. 1510-1566) a cuya figura nos referimos de forma
monografica en el panel Antonio de Cabezén, maestro del “tiento
organistico”.

En el contexto de este panel sobre fuentes musicales de referencia
hemos de citar de forma ineludible “Obras de musica para tecla, arpa
y vihuela”, que recopila una seleccion de las obras de Antonio de
Cabezon, editadas por Hernando de Cabezon, en Madrid en 1578 y
que también puede ser consultado en la Biblioteca Digital Hispanica

(2019). Para finalizar, hemos de citar también como fuente musical de
Laviia Foniana (1552-1614). referencia el “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela de Luis
Venegas de Henestrosa” (editado en Alcala de Henares en 1557)
que transcribe Higinio Anglés (1944) y que constituye el exponente
artistico mas auténtico de la musica instrumental que tantas veces
habia divertido al Emperador, a su esposa, la Emperatriz Isabel, a las
Infantas, Dofia Maria y Dofia Juana y, a su hijo, Felipe Il. Venegas de
Henestrosa, maestro de la improvisacién, recopila en esta obra 138
transcripciones e improvisaciones de obras de autores relacionados o
integrantes de la Capilla Real de Carlos V (entre ellos, Luis de
Narvaez, Antonio de Cabezon, Alfonso Mudarra, Cristébal Morales o
Josquin Desprez) cuyos paneles monograficos respectivos se
(disponibles en la Sala Materiales de esta exposicion) se pueden
consultar si se desea obtener informacion complementaria.

PARA SABER MAS...

—Anglés, H. (1947). La musica en la corte de los Reyes Catdlicos : Cancionero Musical de Palacio. Barcelona: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Instituto Espafiol de Musicologia. Disponible en Biblioteca de la Academia General del Aire. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=604032

—Anglés, H. (1951). La musica en la corte de los Reyes Catdlicos: Il (volumen 2), Polifonia Profana. Cancionero Musical de Palacio (Siglos XV-
XVI). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccion Monumentos de la Musica Espafiola.

—Asenjo Barbieri, Francisco (1890). Cancionero musical. Siglos XV y XVI. Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Disponible
en la Biblioteca Central Militar. Signatura 111-47-2-7. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=287429

—Atlas, A. W. (2002). La musica del Renacimiento: la musica en la Europa occidental, 1400-1600. Traduccion de Juan Gonzalez-Castelao. Tres
Cantos (Madrid): Akal.

—Biblioteca Digital Hispanica (2019). Madrid: Biblioteca Nacional de Espafia. Mas informacion: http://www.bne.es/es/Catalogos/
BibliotecaDigitalHispanica/lnicio/index.html

—Candé, Roland de (1981). Historia universal de la musica. Madrid: Aguilar. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-831/1 y 2.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=535563

—Enciclopedia Salvat de los Grandes Compositores (1985). Pamplona: Salvat. Disponible en Biblioteca de la Academia General Militar CUD. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=504356

—Estevan Diaz, A. (2017). La importancia de la musica en el Reinado de Carlos V. Madrid: Hermandad Nacional Monarquica de Espafa.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321999

—Historia de la musica. (1992). A cargo de la Sociedad ltaliana de Musicologia. Edicion espafiola coordinada y revisada por Andrés Ruiz
Tarazona. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-814/1-7. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=568606

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038)
RAN. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045
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Taller de imprenta. Grabado de época.

BParmonice Mufices
Y dbecaton
5

Un frontispicio de la obra de Ottaviano Petruci “Harmonica
Musices Odhecaton” primera edicién de musica impresa.

La musica renacentista se caracteriza por ser principalmente una
pieza vocal de textura polifénica, fundamentalmente sacra, pero
también profana. Asimismo, comienza a destacar la musica
instrumental ocupando un lugar de gran importancia para el siglo XVI.
Es la época de las transcripciones y las variaciones basadas en
modelos vocales, evidentemente asociada a la propia evolucién de
los instrumentos (laud, vihuela, 6rgano, clavicordio, clavicémbalo,
espineta, arpa, viola, etc.). Muchos seran los nuevos géneros
musicales que aparecen, resurgen 0 mejoran durante este periodo
(villancicos, ensaladas, madrigales, laudas, corales, misas, motetes,
tientos, canzonas, ricercare, preludios y tocatas, etc.). Los gustos
musicales fueron cambiando y los palacios y cortes abrieron sus
puertas, tanto a la musica vocal como instrumental, pero también a la
danza (pavanas, gallardas, etc.) con elaboradas coreografias vy
suntuosos vestuarios.

Para el progreso musical y del saber en general, fue fundamental el
desarrollo de la imprenta, que se venia produciendo desde mediados
del siglo XV. El vertiginoso perfeccionamiento de los sistemas de
impresion, basados en tipos moviles, permitié innovar a impresores y
editores y generar la denominada imprenta musical, comenzando a
imprimir las primeras copias de partituras. En 1501, con este sistema,
Ottaviano Petrucci imprimié la primera coleccion de canciones
polifonicas, Harmonice Musices Odhecaton, que también fue la
primera edicién de musica impresa de la historia. Después, durante el
siglo XVI, llegarian numerosas copias de musica religiosa y profana,
generalizandose el uso de la imprenta musical como un préspero
negocio que se consolidara en el siglo XVII (Atlas, 2002). También
contribuyé a la expansién de un lenguaje musical universal que
fomentd una mayor divulgacion de la cultura musical.

Entre los afios 1500-1520, los mejores compositores son los de la
escuela franco-flamenca (Johannes Ockegham, Jacob Obrecht,
Josquin Desprez, Heinrich Isaac, Jean Mouton, Pierre de la Rue,
Agricola, Jacob Obrecht, etc.). Su modelo polifonico marcara los
géneros cultivados por los nuevos compositores que intentaran imitar
su estilo. Su influencia y la imprenta consolidardn un estilo
internacional comun en las principales cortes europeas: Alemania,
Francia, ltalia, Inglaterra y Espana. Hasta mediados del siglo XVI,
1520-1550, se impone ese estilo internacional fuertemente
influenciado por la obra de Josquin Desprez, dominando la musica
religiosa, pero con unas maneras mas complejas y refinadas, con un
mayor numero de voces, homogeneizando texturas, ocultando las
cadencias y con un claro perfeccionamiento de la técnica polifonica.
Autores como Nicolas Gombert, Adrian Willaert, Giovanni
Pierluigi da Palestrina o, el espariol, Cristébal de Morales seran
los principales precursores de este estilo.
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La musica religiosa, para capillas e Iglesia, tendra una especial difusion durante esta época, siendo
las formas musicales religiosas mas importantes: la misa y el motete. La misa cubria el ciclo del
Ordo Misase (Ordinario de Misa) el conjunto de oraciones y partes invariables que componen el rito
romano de la Santa Misa. La musica de misa cubria, por tanto, el Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus-
Benedictus y Agnus Dei, y se le solia dotar de unidad.

Por otra parte, el motete renacentista era una pieza polifénica de texto sacro en latin, un canto para
la elevacién (Borgerding, 1997). EI motete dura el tempo de la ceremonia religiosa,
aproximadamente unos veinte minutos, y se correspondia, frecuentemente, con un salmo escogido
en funcién del calendario liturgico (Te deum, De Profundis y otros). Destacan los motetes como el
Ave Maria de Josquin o el Lamentabatur Jabob de Morales.

En la Sala de Fonoteca podemos apreciar una de las misas de Cristdbal de Morales, la Missa,
L'homme armé, con sus diferentes partes: Kyrie, Gloria, Credo, Agnus Dei y Communion, Benedictus
Deeum. Todas estas composiciones forman parte del album “Music for Charles V. Holy Roman
Emperor’. Ademas, podemos también apreciar uno de los motetes de Morales, el Circumdederunt
Me Gemitus Mortis, del alboum “Carlos V - Mille Regretz: La Cancion del Emperador’. Ambas fuentes
musicales se encuentran disponibles en la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

Taller de imprenta.
Museo de la Ciencias y Tecnologia de Munich (Alemania).

PARA SABER MAS...
—Atlas, Allan W. (2002). La musica del Renacimiento. Madrid: Akal.

—Bogerding, Todd Michael (1997). The motet and the Spanish religiosity, ca.1550-1610. Michigan (USA): University of Michigan.

—Denizeau, Gérard (2002). Los géneros musicales. Una vision diferente de la historia de la musica. Barcelona: Robinbook.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321999

—Historia de la musica. (1992). A cargo de la Sociedad Italiana de Musicologia. Edicion espafiola coordinada y revisada por Andrés Ruiz Tarazona.
Disponible en  Biblioteca  Central  Militar.  Signatura  Z-33-814/1-7. Mas  informacion:  http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=568606

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038) RAN.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

—Reese, Gustave (1995). La musica en el Renacimiento,1. Madrid: Alianza.

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-78-
1. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698

—Salazar, Adolfo (1972). La musica en Espafa. Desde el siglo XVI hasta Manuel de Falla. Madrid: Espasa-Calpe.
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Géneros musicales en la época de Carlos V (lI).

Fantasia, ricercare y tiento
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Dentro de los géneros musicales instrumentales del siglo XVI derivados
de la musica vocal destacan: la fantasia, el ricercare y el tiento.

La fantasia era una pieza instrumental imaginativa e ingeniosa,
caracterizada por la distorsion y la exageracion (Randel, 2009). En estas
composiciones la imaginacién del compositor se antepone a estilos y
formas convencionales, llegando casi a un estilo improvisado, para
intérpretes que desean demostrar su técnica. Fue un género con una
notable evolucién durante los siglos XVII-XVIII.

El ricercare, del verbo italiano “buscar’ o “descubrir’, era una
composicién instrumental que podia tener una funcién de busqueda,
] asociada a una mejora de las posibilidades imitativas de los compositores
Lataﬁemde,audlo,azioeemi,escm(1563_1639), e intérpretes, o podia ser usado como preludio de danzas, motetes,

natenal Gallerycr eshngton- salmos, canzonas, etc. Muy practicado en el siglo XVI por los tafiedores
de laud italianos, pero también un estilo frecuentado en 6rgano y
clavicémbalo (Denizeau, 2002).

El tiento es un término usado en los siglos XVI y XVII para designar a los
equivalentes espafioles y portugueses del ricercare, a menudo
intercambiable con fantasia. Los primeros ejemplos parecen haber sido
creados para permitir el lucimiento de los ejecutantes (Sadie, 2001).
Algunos compositores de tientos son Luis de Milan, Alonso de Mudarra
y Miguel de Fuenllana (vihuela) y Antonio de Cabezén (6rgano) Estas
composiciones eran habituales para arpa, vihuela y teclado.

Podemos escuchar ejemplos de estos estilos musicales en la Sala de
Fonoteca. De Hieronimus Parabosco la obra “De Pacem Domine
et e Aol oo a0 (1555 de oo (Ricercare XIV)” dentro del album “Carlos V. Mille Regretz: La Cancion

Museo del Hermitage, San Petersburgo (Rusia). del Emperador’ y el “Tiento IX de quinto tono I’ de Antonio de Cabezdn
del album “Los compositores imperiales de Carlos V y Felipe II’. Ambos
discos compactos disponibles en la Fonoteca de la Biblioteca Central
Militar.

PARA SABER MAS...
—Atlas, Allan W. (2002). La musica del Renacimiento. Madrid: Akal.

—Denizeau, Gérard (2002). Los géneros musicales. Una vision diferente de la historia de la musica. Barcelona: Robinbook.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321999

—Historia de la musica. (1992). A cargo de la Sociedad Italiana de Musicologia. Edicién espafiola coordinada y revisada por Andrés Ruiz Tarazona.
Disponible en  Biblioteca  Central  Militar.  Signatura  Z-33-814/1-7. Mas  informacion:  http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=568606

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038) RAN.
Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

—Reese, Gustave (1995). La musica en el Renacimiento,1. Madrid: Alianza.

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-78-
1. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698

—Salazar, Adolfo (1972). La musica en Espafa. Desde el siglo XVI hasta Manuel de Falla. Madrid: Espasa-Calpe. e~
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Géneros musicales en la época de Carlos V (lll).

Villancicos y ensaladas
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El villancico es un género musical nacido en Espafa en las
postrimerias del siglo XV. Se trata de una cancién elaborada, de tema
religioso o profano, con estribillo y armonizada con varias voces. En
principio, se cree que pudieron ser composiciones de naturaleza popular,
cantadas por los villanos o habitantes de las villas en fiestas u otros
eventos similares. El villancico constituye sobre todo una prueba de la
voluntad de independencia de los musicos espafoles de su tiempo,
respecto a los modelos franceses e italianos (Denizeau, 2002). En el
siglo XVIlII empezaron a cantarse en las Iglesias y asociarse
especificamente con la Navidad. EI Cancionero de Palacio recopila
varios centenares de villancicos, destacando los de Juan del Encina,
Pedro de Escobar y Juan de Anchieta.

La ensalada era un género literario-musical “escénico” del siglo XVI, - oetledeAleqonof hor e Francesco de Gossa (1476-1484).
tipicamente espaniol. Dentro de lo literario, las ensaladas son piezas que
cantan la Navidad u otra idea religiosa (Preciado, 1987), donde se
mezclan diferentes estilos musicales, idiomas, texturas y otros
elementos. Son composiciones cantadas a cuatro o cinco voces,
concebidas para la diversion de los cortesanos y que alcanzaron gran
fama palaciega. Fueron popularizadas por Mateo Flecha “El Viejo”
quien perfecciond el género, aportandole un unidad estructural,
desarrollandolo a modo de alegorias y evocaciones. Sus ensaladas
fueron recopiladas y publicadas en Praga, en 1581, por su sobrino
Mateo Flecha “El Joven”. Para saber mas sobre este autor se puede
consultar, en la Sala de Materiales, el panel monografico titulado “Mateo
Flecha “El Viejo” y las Ensaladas”.

Podemos escuchar varios ejemplos de villancicos en la Sala de la
Fonoteca, de Juan del Encina “Todos los bienes del Mundo” del disco
compacto “Carlos V - Mille Regretz: La Canciéon del Emperador’ y del
“Cancionero de Palacio”, el tema de Juan de Anchieta, “Con amores, la
mi madre” y la obra anénima “Tres morillas m’enamoran’. También
podemos escuchar la ensalada “Todos los buenos soldados (La Guerra)”
de Mateo Flecha “El Viejo” del disco compacto “Carlos V - Mille Regretz:
La Cancion del Emperador’. Ambos discos disponibles en la Fonoteca

de la Biblioteca Central Militar.
PARA SABER MAS...

—Anglés, Higinio (1954). Las ensaladas de Mateo Flecha. Barcelona: Diputacion Provincial.

—Atlas, Allan W. (2002). La musica del Renacimiento. Madrid: Akal.

—Denizeau, Gérard (2002). Los géneros musicales. Una vision diferente de la historia de la musica. Barcelona: Robinbook.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321999

—Preciado, Dionisio (1987). La cancion tradicional espafola en las “ensaladas” de Mateo Flecha, El Viejo. Revista de Musicologia, vol. 10, nim. 2,
pag. 459-488. .

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038) RAN.
Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

—Rubio, Samuel (1983). Historia de la musica espafola. Tomo 2. Desde el ars nova hasta 1600. Madrid: Alianza Musica.

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-78-
1. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698 S j :

—Salazar, Adolfo (1972). La musica en Espafa. Desde el siglo XVI hasta Manuel de Falla. Madrid: Espasa-Calpe. & Pz =
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Géneros musicales en la época de Carlos V (IV).

Madrigales y romances
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El madrigal como género musical nace en Florencia en el siglo XIV, aunque
tendra un nuevo resurgir a partir del afio 1530 (Denizeau, 2002). El término
madrigal se aplicaba a la musicalizacién de poemas profanos, frecuentemente
de Petrarca. Era una composicion polifonica de tres a seis voces, cercana a otro
tipo de cancidon tipicamente italiana, la frottola. Segun Rodriguez Canfranc
(2016) “numerosas fuentes atribuyen el nacimiento del madrigal a la decadencia
formal de la frottola, que a finales del primer cuarto del siglo habia caido en el
vicio de musicar la poesia mas vulgar. No parecia por tanto el vehiculo adecuado
para ensalzar en canto sublime a los grandes poetas del pasado. Si nos cefiimos
a la cronologia, la ultima coleccion de frottole aparecio en 1531 y la primera de

Alegoria de la musica (1764).

s S Jes S madrigales italianos en 1533”

Venecia fue el principal centro de produccién de madrigales durante el
Renacimiento. Uno de sus principales precursores sera Adrian Willaert, fundador
de la Escuela Veneciana, que llegd a componer mas de sesenta madrigales.
Otros compositores renacentistas italianos de madrigales seran: Orlando di
Lasso, Andrea Gabrieli, Giovani Pierluigi da Palestrina y, posteriormente,
Claudio Monteverdi que evolucionara el género. En Espana se utilizaron formas
musicales muy afines al madrigal, como el villancico, el romance, el soneto o
la ensalada, entre ofras.

El romance es un género musical espafiol basado en romances poéticos
populares. Se ftrata de una composicidn polifénica, con acompafamiento
instrumental y de tematica profana. El romance tenia un caracter narrativo y muy
cercano al villancico, a veces con estribillo. EI romance era interpretado en la
corte por coros o por solistas que se hacian acompanar de un laud o de una
vihuela. La mayoria de los romances conservados se encuentran en
el Cancionero de Palacio. El compositor mas importante de este género sera
Juan del Encina.

En la Sala de la Fonoteca podemos escuchar un fragmento del romance de Juan

del Encina “Que’s de ti Desconsolado” que forma parte de la coleccién “Antologia

de la Musica Militar Espafiola” (1972). También podemos escuchar obras del

album “Cancionero Musical de Palacio: Music of the Spanish Court (1505-1520)”

(1995). Ambas fuentes musicales forman parte de la Fonoteca de la Biblioteca
—Atlas, Allan W. (2002). La musica del Renacimiento. Madrid: Akal.

Central Militar.
PARA SABER MAS...
—Beltrando-Patier, Marie-Claire (2001). Historia de la musica. Espasa-Calpe

—Denizeau, Gérard (2002). Los géneros musicales. Una vision diferente de la historia de la musica. Barcelona: Robinbook.

—Fernandez de la Torre, R. (2001). El emperador y la musica de su tiempo. Militaria. Revista de Cultura Militar, 15, pp. 139-142. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=321999

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038) RAN.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

—Reese, Gustave (1995). La musica en el Renacimiento,1. Madrid: Alianza.

—Rodriguez Canfranc, Pablo (2016). La sublime poética del madrigal. MusicaAntigua.com. Disponible en: http://www.musicaantigua.com/la-sublime-
poetica-del-madrigal/

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Slgnatura L-78-
1. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698 BES o

—Salazar, Adolfo (1972). La musica en Espafa. Desde el siglo XVI hasta Manuel de Falla. Madrid: Espasa-Calpe.
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V ().
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En el contexto de la historia de la musica europea se podria
establecer que el periodo renacentista abarca entre los afios 1450
y 1600.

En este periodo, la evolucidn de la musica corre paralela al
desarrollo de la polifonia. En lo que se refiere a la musica
instrumental en esta etapa, se podria decir que esta va madurando
hacia una independencia de la polifonia vocal y de la danza
(aunque éstas, segun apunta, Atlas (2002) siguieron dejando su
huella) y hacia una evolucion segun sus propias normas estilisticas.

En el siglo XVI, en el que se enmarca la primera vuelta al mundo
como nuestra gesta de referencia en la presente exposicién, se
produjo el desarrollo de la musica de camara instrumental, asi
como del repertorio para instrumentos individuales. Otra
caracteristica de la musica en el periodo objeto de nuestro interés,

1-{Paduanifdye Theorba. 2. Sautemit Abyligem oder TeftudoTheorbata, 3. Chordaute,

+ Quuema, 1. Famium. 0. SeSarewane; 7. €S U@ eran muy comunes las transcripciones instrumentales de

Cuglifeh ittericin. 8. RKlein Gedg. Pofeye genant,

“canciones de moda en la época” (véase, como ejemplo de ello el
panel divulgativo “Mille Regret o “La cancién del Emperador”,
disponible en la Sala Materiales de esta exposicion). Ademas, es
un siglo en el que se produce el desarrollo de nuevos instrumentos,
asi como el perfeccionamiento técnico y normalizacion de los mas
antiguos.

Pero, ¢cuales eran los instrumentos principales o mas
comunes en la época en la que vivio la tripulacion de la
expedicion que conseguiria dar la vuelta al mundo por primera
vez?

Presentaremos un panorama global y divulgativo sobre los
principales instrumentos musicales en esta época en funcién de los
grupos o familias en los que pueden englobarse los mismos:
instrumentos de cuerda (cordofonos), instrumentos de viento
(aerofonos) e instrumentos de percusion (membranéfonos e
idiéfonos).

Asi, entre los instrumentos cordoéfonos de nuestro periodo de
referencia, podemos citar, como uno de los principales entre los de
cuerda frotada, la vihuela. Ademas, dentro de este grupo de
instrumentos de cuerda frotada, hemos de aludir también al laud,
asi como el rabel (también conocido como rebec) y las diversas
tipologias de violas. Clasificados también como cordéfonos, pero
en lo referido a instrumentos de teclado, hemos de citar en esta

e (¢ AR oo, 4. ALE-Pofain. 3. Cornol
g ind. 7. RicinDifcantinet fo¢in Quint hiber.

o Tenoe Comt, 5. P , e . . . .
S il ol a1 e época el clavecin, clavicémbalo o clave; la espineta y el virginal

etomentos e cuerda y do i, (todos ellos de cuerda punteada o pulsada), y el clavicordio (de
Grabados del I?eroM\?é/gae_Ll;graazgfiﬁ::m (1614-1619) cuerda pe rcutida) .
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V ().

Instrumentos musicales en la era de los descubrimientos
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Entre los instrumentos de viento o aeréfonos en el periodo objeto de analisis figuran, por
ejemplo, la chirimia, el orlo o krummhorn, el sacabuche, la corneta o la trompeta o los
distintos tipos de flautas (también los pifanos) a los que nos referimos con mas detalle en el
panel monografico dedicado a este tipo de instrumentos en este periodo. Como instrumento de
teclado de viento, nos referiremos al érgano, que fue ganando en importancia durante el siglo
XVI. Por ultimo, entre, los instrumentos de percusion de nuestra época de referencia, hemos
de citar, entre los membranéfonos, los tambores y atabales, asi como, entre los idiéfonos de
entonces, aludiremos a las propias campanas (a cuyo protagonismo en momentos clave de
nuestra época de referencia haremos referencia en el panel sobre la familia de instrumentos de
percusion).

Muestra documental de la presencia en nuestra época de analisis de todos los instrumentos citados
en este panel y a los que nos referiremos con mas detalle en los paneles sucesivos, es la
referencia a los mismos (o diferentes tipologias de ellos) en el inventario de instrumentos de la
propia hermana del Emperador, Maria de Hungria (1505-1558) de Rogier Patie (que se conserva
en el Archivo de Simancas) y que se hizo en 1559 por Real Cédula de 9 de marzo de dicho afo,
habiendo sido publicado por primera vez por Vander Straeten en 1885 (Anglés, 1944, p. 11-12),
dando cuenta de que en él figuraban instrumentos de diferentes tipos que ella coleccionaba y, entre
los que se encontraban: vihuelas de arco, violines de arco que llaman de brazo, sacabuches,
pifanos, cornetas, cornetas de Alemania, flautas, flautas de Alemania, flautas grandes y
pequenas, orlos de Alemania (=instrumento de lengiieta doble, en forma de cayado),
chirimias, un contrabajo grande de chirimia, un fagot contralto, fagotes, un contrabajo de
chirimia, chirimias pequenas, laudes, una dulzaina, clavicordios....

PARA SABER MAS...

— Andrés, R. (2009). Diccionario de instrumentos musicales: de la antigiiedad a J.S. Bach. Prélogo de John Eliot Gardiner. Barcelona:
Peninsula.

— Anglés, H. (1944). La musica en la corte de Carlos V: con la transcripcion del “Libro de cifra nueva para tecla, harpa y vihuela de Luis Venegas
de Henestrosa” (Alcala de Henares, 1557). Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Coleccion Monumentos de la Musica
Espafiola II.

— Atlas, A. W. (2002). La musica del Renacimiento. Tres Cantos, Madrid: Akal.

— Lacal, Luisa (1900). Diccionario de la musica : técnico, histérico, bio-bibliografico. Madrid : Establecimiento tipografico de San Francisco de
Sales. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-20-3-21. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=115734

— Lamania, J.M. (1981). El ambiente musical en la corte y la nobleza. En: La musica en la corte espariola de Carlos V: monumentos de la
musica espafiola. Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, Centro de Publicaciones. Presentacién e informacion introductoria del disco de
vinilo disponible en la coleccién de la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar.

— Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038)
RAN. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

— Ruiz Tarazona, Andrés (1992). Historia de la musica. Madrid : Ediciones Turner. Edicién espafiola coordinada y revisada por Andrés Ruiz
Tarazona. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-33-814. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=568606

— Remnat, M. (2002). Historia de los instrumentos musicales. Revision y adaptacion de Ramén Andrés. Traduccion de José M? Pinto.
Barcelona: Ma non Troppo.

—Reese, Gustave (1995). La musica en el Renacimiento,1. Madrid: Alianza.

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura
L-78-1. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698

—Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.

—Subira, J. (1949). La musica: etapas y aspectos. Barcelona: Salvat. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27-67. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O8691/ID3b045054/NT2
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V (Il).

Instrumentos de cuerda o cordofonos

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

Los instrumentos musicales que se denominan “de cuerda o cordéfonos” son aquellos que
emiten sonidos a partir de la vibracion de una o mas cuerdas. En la actualidad, se pueden clasificar
en funcion del procedimiento de obtencion de sus sonidos en tres tipos: de cuerda pulsada (el
sonido se obtiene punteando las cuerdas), de cuerda frotada (el sonido de obtiene pasando un
arco por las cuerdas) y de cuerda percutida (en los que las cuerdas son golpeadas). Dentro de
esta familia y, en concreto, como instrumentos de cuerda pulsada o puntada, nos referiremos a la
vihuela y al laud como instrumentos principales del periodo objeto de estudio de esta exposicién.

La vihuela emergié en Espafia en el siglo XV (Remnat, 2002) y se convirti6 en antecesora de la
guitarra espafiola. En la edicion de 1900 del Diccionario de la musica, técnico, historico, bio-
bibliografico de la pianista, compositora y primer premio de la Escuela Nacional de Musica, Luisa
Lacal, del que la Biblioteca Central Militar dispone de un ejemplar, aparece definida la vihuela
como: “Instrumento de remoto origen. Segun algunos es sinénimo de gquitarra, cuya forma afecté
en un principio. En la disposicion de sus 5, 6 y hasta 7 cuerdas, pareciase al laud. Fue en sus
tiempos rico y aristocratico y se tafia punteando. Poco a poco la guitarra fue minando el terreno de
la vihuela” (Lacal, 1900).

En el periodo objeto de analisis de esta exposicion virtual, buena parte de la musica instrumental
espafiola esta representada por musica para vihuela, de modo que, la literatura vihuelistica
espafola alcanza su punto culminante en el reinado de Carlos V. Remitimos al panel “Los siete
genios espanoles de la vihuela”, asi como la referencias de todas las publicaciones para vihuela
que aparecieron en el curso del siglo XVI y cuya autoria corresponde a los grandes vihuelistas
coetaneos del propio Emperador y que citamos en el panel titulado “Otros cancioneros y fuentes
musicales”, disponible en la Sala Materiales).
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Instrumentos de cuerda. Grabado.
Virdung, Sebastian (1511). Musica Getutscht
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V (Il).

Instrumentos de cuerda o cordofonos

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

El ladd alcanzé su maximo apogeo en el siglo XVI que nos ocupa. Aunque muy
frecuente en las cortes europeas, fue el instrumento favorito en el ambito
doméstico, tanto como instrumento solista como en grupo. Su repertorio
muestra una relacion directa entre la musica instrumental, la cancion y el baile.
Lacal (1900) se refiere al mismo como: “Instrumento de cuerdas punteadas que
en los siglos XV al XVII fue compariero de los poetas por sus dulces y variados
arpegios que sostenian sin rival la melodia del canto; el confidente de muchos
maestros; el embeleso de los salones y el favorito de los grandes serfiores y de
las damas mas distinguidas. Unos y otros lo estudiaban con gran entusiasmo.
Su sonido, analogo al de la guitarra, aunque mas lleno, cual correspondia al
mayor tamafio de su caja, producia todos los encantos de la musica intima [...]”
(Lacal, 1900).

Adicionalmente, como instrumentos de cuerda frotada en este periodo, citamos
el rabel (también conocido como rebec): “Uno de los nombres que tuvo en
Europa el llamado “Rabab” oriental (primitivo violin de los arabes y los persas)
de 3 cuerdas. En el S. XVI aumentaronse hasta 6” (Lacal, 1900), asi como
diversas tipologias de violas y violones, término empleado para otras violas
grandes y para el contrabajo de la familia del violin (Remnant, 2002).

En una primera aproximacion nos podemos referir a la a la viola como
“Instrumento de arco [...] intermediario entre el rabel y el violin [...] (Lacal,
1900). Adicionalmente, podemos sefalar que, es a finales del S. XV, cuando
surge la “gran familia de violas” (instrumentos precursores de la moderna familia
de las cuerdas frotadas con arco). De hecho, en nuestro siglo de referencia en
esta exposicion (el S. XVI), desempefiaban el papel principal que ahora ocupan
los instrumentos de la familia del violin. EI nombre de lo que hoy conocemos
como viola pueda resultar engafoso, dado que, en nuestro momento
cronolégico de referencia, se sostenian erguidas entre las piernas o apoyadas
sobre una silla baja, tenian entre cinco y siete cuerdas (en ocasiones con
cuerdas de resonancia libres adicionales por debajo de ellas) y su timbre era
mas suave que el de los instrumentos modernos. Fue a mediados del siglo XVI
Lat, buela, rably vl do game cuando se establecio una distincidn entre las violas, que pasaron a denominarse
viola da gamba (soportada en la rodilla) y la viola miembro de la familia del
violin, que recibié el nombre de viola da braccio (soportada con el brazo).

PARA SABER MAS...

— Andrés, R. (2009). Diccionario de instrumentos musicales: de la antigiiedad a J.S. Bach. Prélogo de John Eliot Gardiner. Barcelona:
Peninsula.

— Lacal, Luisa (1900). Diccionario de la musica : técnico, histérico, bio-bibliografico. Madrid : Establecimiento tipografico de San Francisco de
Sales. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-20-3-21. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=115734

— Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038)
RAN. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

— Remnat, M. (2002). Historia de los instrumentos musicales. Revisiéon y adaptaciéon de Ramén Andrés. Traduccién de José M? Pinto.
Barcelona: Ma non Troppo.

— Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura
L-78-1. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698

—Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.

—Subira, J. (1949). La musica: etapas y aspectos. Barcelona: Salvat. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27-67. Mas

informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O8691/ID3b045054/NT2 - /?., _/; /:7
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V (lll).

Instrumentos de teclado

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

Clasificados también como cordéfonos, pero en lo referido a instrumentos de teclado, hemos
de citar en esta época al clavecin, clavicémbalo o clave; la espineta y el virginal (todos ellos
de cuerda punteada o pulsada), y al clavicordio (de cuerda percutida).

Segun Straeten (2015) tanto el propio Emperador aprendié como sus hermanas Eleonor y
Maria, aprendieron a tocar el clavecin, clavicémbalo o clave (véase el panel “La formacion
musical de Carlos V' y sus hermanas” de la serie “La musica como herencia. El “arbol genealbgico
musical” de Carlos V” disponible en la Sala Materiales de esta exposicién). En el clavecin,
clavicémbalo o clave cada tecla esta conectada con un plectro afilado, que pulsan las cuerdas y
su contacto es interrumpido de inmediato, lo que ocasiona una rapida reduccién del sonido al
soltar la tecla. Desde el punto de vista formal, podia tener varios disefios, algunos de ellos con
una cuidada decoracion a base de pinturas y ornamentos.

El virginal (rectangular) y la espineta (instrumento que muy popular en el ambito doméstico en el
siglo XVI y XVII, podia ser triangular, rectangular, pentagonal, hexagonal e incluso heptagonal,
oval o trapezoidal), son también instrumentos de cuerda pulsada por medio de plectros, pero de
menor tamafio. Ambos instrumentos tenian una cuerda para cada nota y podian ser construidos
semejando objetos como libros, cajas de almacenamiento u otros objetos parecidos.

Finalmente, como instrumento de teclado de cuerda percutida, haremos alusion al clavicordio
(desarrollado hacia finales del siglo XIV, al principio se colocaba sobre una mesa, después en un
soporte especial y, al final, se le ahadieron patas). Se convirtié en un instrumento muy popular en
torno a la fecha de nuestra gesta de referencia (a partir de 1500 y hasta 1750).
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Instrumentos de teclado. Grabados.
Virdung, Sebastian (1511).
Musica Getutscht
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— Andrés, R. (2009). Diccionario de instrumentos musicales: de la antigiiedad a J.S. Bach. Prélogo de John Eliot Gardiner. Barcelona:
Peninsula.

— Lacal, Luisa (1900). Diccionario de la musica : técnico, histérico, bio-bibliografico. Madrid : Establecimiento tipografico de San Francisco de
Sales. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-20-3-21. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=115734

— Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038)
RAN. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

— Remnat, M. (2002). Historia de los instrumentos musicales. Revisién y adaptacion de Ramén Andrés. Traducciéon de José M? Pinto.
Barcelona: Ma non Troppo.

— Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura
L-78-1. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698

—Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.

—Subira, J. (1949). La musica: etapas y aspectos. Barcelona: Salvat. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27-67. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O8691/ID3b045054/NT2
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V (IV).
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L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

Sobrecoge la sonoridad de la vihuela en la variacion de Mille Regretz (Cancion
del Emperador) para vihuela del compositor Luis de Narvaez que sugerimos
comparar con la interpretacion vocal polifénica de la cancién Mille Regretz de
Josquin Desprez. Invitamos a escuchar ambas como parte del disco compacto
“Carlos V-Mille Regretz: La Cancién del Emperador”. Ademas, invitamos
también a escuchar, de forma complementaria y comparativa, el Kyrie de la
Misa Mille Regretz de Cristobal de Morales, en esta ocasidon como parte del
disco compacto Los compositores imperiales de Carlos V y Felipe I, también
disponible en la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar y que, a su vez, puede
Re e et escucharse en la Sala Fonoteca de la presente exposicion virtual. Ambos
Disponible en fa Fonoteca de a discos forman parte de la coleccién de la Fonoteca de la Biblioteca Central
Militar y que también puede escucharse en la Sala Fonoteca de la presente
exposicion virtual.

s Hemos de sefialar ademas que encontramos multiples combinaciones de
cordofonos con otros timbres musicales (incluidas evidentemente voces), asi
como con la presencia de los sonidos de otros instrumentos de las otras familias
analizadas en el conjunto de paneles de la serie Instrumentos musicales en la
época de Carlos V (disponibles en su conjunto en la Sala Materiales de esta
exposicién). Ejemplos de combinacién de cordéfonos y polifonia la encontramos
en el ricercar De Pacem Domine y en la villanesca alla napolitana titulada
Dlsco compacta Los composiores Vecchie letrose, que incluyen también la integracion de percusion y que pueden
Disponibie en @ Fonoteca de la escucharse como parte del disco compacto “Carlos V-Mille Regretz: La Cancién
del Emperador”. A su vez, encontramos diferentes ejemplos de mixtura entre

cordofonos y voces en el disco compacto Cancionero Musical de Palacio. Music

BB Gorly Music- Alle Musik o5, of the Spanish Court (1505-1520). Los discos citados estan disponibles como
e e ot parte de la coleccién de la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar y puede
escucharse fragmentos de los mismos en la Sala Fonoteca de la presente

exposicion virtual.

Ademas de estas audiciones recomendadas, invitamos a deleitarse con el
conjunto de diferentes timbres y sonidos de la polifonia e instrumentos de
nuestra época de referencia explorando el conjunto de objetos digitales
Disco compacto Cancionero Musical de disponibles la Sala Fonoteca de esta exposicion virtual.

Palacio. Disponible en la Fonoteca de la
PARA SABER MAS...

Biblioteca Central Militar.

— Andrés, R. (2009). Diccionario de instrumentos musicales: de la antigiedad a J.S. Bach. Prélogo de John Eliot Gardiner. Barcelona:
Peninsula.

— Lacal, Luisa (1900). Diccionario de la musica : técnico, histérico, bio-bibliografico. Madrid : Establecimiento tipografico de San Francisco de
Sales. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-20-3-21. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=115734

— Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038)
RAN. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL ?TITN=499045

— Remnat, M. (2002). Historia de los instrumentos musicales. Revision y adaptacion de Ramén Andrés. Traduccion de José M? Pinto.
Barcelona: Ma non Troppo.

— Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura
L-78-1. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698

—Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.

—Subira, J. (1949). La musica: etapas y aspectos. Barcelona: Salvat. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27-67. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O8691/ID3b045054/NT2
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V (V).

Aerofonos: viento-madera

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

Los instrumentos musicales que se denominan “de viento o aeré6fonos” son aquellos que emiten sonido
al hacer vibrar y rebotar el aire, sin que sea necesario el empleo de membranas o cuerdas. Entre los
instrumentos de viento o aeréfonos en el periodo objeto de analisis figuran, por ejemplo, distintos
tipos de flautas, la chirimia, la bombarda, el orlo o krummhorn, el sacabuche, la corneta o la
trompeta.

Los instrumentos de viento se subclasifican a su vez en funcion del material con el que estan fabricados,
en: viento-madera (tubos de madera) y viento-metal (tubos de metal). Nos referiremos en el presente
panel a los primeros (los de viento-madera) y reservaremos el siguiente panel de esta serie a los de
viento-metal. La flauta se clasifica como viento-madera (independientemente del material con el que esté
construida) debido a que, antiguamente, las flautas se hacian de madera (primitivamente en hueso),
aunque en la actualidad se construyen generalmente con metales como la plata, el platino, el oro o
diversas aleaciones. En la época marco de esta exposicion, hemos de hacer referencia a la presencia
tanto de la denominada flauta de pico como de la denominada flauta travesera.

En este periodo, la flauta de pico (también denominada flauta dulce, duct flute, flite a bec, flite douce,
flite d’Angleterre, flauto, recorder, Blockflbte, flageolet, fistula, pipe, flahutel) ocupa un lugar muy
destacado en el desarrollo de la musica instrumental (Morate Beniro, 2017), configurandose como un
instrumento muy utilizado dentro del ambito culto, principalmente, y siendo muy empleado en musica de
danza, asi como para doblar a las voces en piezas vocales de compositores como Josquin des Prez,
Heinrich Isaac o Guillaume Dufay, entre otros. A partir del siglo XV se habian ido construyendo, con una
frecuencia cada vez mayor, flautas de pico de distintas medidas, con la finalidad de que pudieran tocar en
agrupacion. Es frecuente encontrar en las pinturas de la época tres flautas de pico tocando juntas. Es a
partir de 1500 cuando aparece el bajo como parte de las familias de flauta (Remnant, 2002), lo que, desde
entonces, hace que sea frecuente la existencia de flautas de pico en diferentes tamafios (sopranito;
soprano; tenor; bajo), abarcando diferentes tesituras asociadas a distintos registros vocales.

En lo referente en este periodo que nos ocupa a la flauta travesera (también denominada traverso, Fléte,
Querfidte, flate, flite d’Allemand, flate traversiere, flauto, flauto traverso, traversa, fiffaro), resulta
relevante apuntar que la mayor aportacion en el siglo XVI es la aparicion de flautas de este tipo en
diferentes tesituras. Se ha de resefar que, a partir de 1500, la flauta travesera recuperé de nuevo
presencia (téngase en cuenta que, aproximadamente entre 1400 y 1500 aparece en pocas
representaciones pictéricas debido, muy posiblemente, a la popularidad que habia adquirido la flauta de
pico). Ya desde la aparicion de los primeros tratados impresos de organologia, que surgieron muy
proximos en el tiempo a nuestra gesta de referencia, encontramos numerosas ilustraciones de los
instrumentos de la época, entre los que las flautas ocupan un lugar destacado.

cy léomha

Grabado del libro Musica Getutscht de Sebastian Virdung (1511).
En el centro una flauta Zwerchpfeiff o flauta travesera. En la
parte inferior, cuatro flautas son de pico.
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V (V).

Aerofonos: viento-madera

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

Citamos en primer lugar el tratado Sebastian Virdung titulado Musica Getutscht,
publicado en 1511, en el que encontramos varias ilustraciones de la flauta de pico.
Para referirse concretamente a la flauta travesera, Virdung (1511) emplea el término
Zwerchpfeiff. Resulta especialmente resefable que es la flauta el unico instrumento del
que Virdung detalla sus posiciones. Adicionalmente, en el tratado de Virdung (1511)
encontramos la descripcion de varias flautas: una flauta de tres agujeros, una soprano
en sol, una flauta tenor en do y una baja en fa, asi como un gemscorno (Gemshorn)
o pequeha flauta de cuatro agujeros.

El segundo tratado al que hacemos referencia por orden cronolégico es el de Martin
Agricola, titulado Musica Instrumentalis Deudsch y publicado en 1529, en el que se
muestran diversas ilustraciones de flautas de pico de las diferentes tesituras (discantus
0 sopranino, altus o soprano, tenor y bassus o bajo) y de sus posiciones, incorporando
también un gemscorno y una flauta pequefa de cuatro agujeros. Segun recoge
Remnant (2002), en este tratado, Agricola utiliza especificamente el término
Schweitzerpfeiffen para referirse a pifanos primitivos con tubos largos y estrechos y
que, generalmente, debian tocarse para acompanar los tambores. En 1535 se publica
el tratado Opera Intitulata Fontegara de Sylvestro Ganassi que concede especial
protagonismo al instrumento que nos ocupa al configurarse un método para la

= mw,,,,n mm« ejecucion y practica del mismo.
| EEERS

Mson Gotutsent (1511 do Ya posteriormente, en el Syntagma Musicum de Michael Praetorius, editado en tres
Sebastian Virdung volumenes entre 1614 y 1619, se recoge, en su volumen segundo titulado De
organographia, una descripcion de instrumentos (en la seccidn Theatrum
instrumentorum seu sciagraphia) , entre los que figura una familia completa de flautas
de pico que completan todas las tesituras de la voz humana: soprano, alto, tenor, bajo,
basseto, gran bajo y contrabajo (esta ultima, alcanza, segun recoge Morate Beniro
(2017), los dos metros y medio de altura). En este tratado, a caballo ya entre el
———~  Renacimiento y el Barroco, se pone de manifiesto también la existencia de flautas de
e diferentes tonos: en sol o en fa y flautas en do o en re, lo que refleja la practica
TR instrumental de la época con la existencia de agrupaciones de instrumentos iguales, en
musica mnsumentalis pewason -~ diferentes tesituras, que interpretaban arreglos de piezas vocales. Ademas, de manera
(1529) de Martin Agricola .. . . . . . , . . .
similar a la denominacién de Virdung, se utiliza el término Schweizer Pfeiff, para hacer
referencia a una flauta travesera suiza de origen militar que seria el equivalente al

pifano.
PARA SABER MAS...

—Agricola, Martin. (1529). Musica Instrumentalis Deudsch. Disponible en: https://imslp.org/wiki/Musica_instrumentalis_deudsch_(Agricola%2C_Martin)

—Andrés, R. (2009). Diccionario de instrumentos musicales: de la antigliedad a J.S. Bach. Prélogo de John Eliot Gardiner. Barcelona: Peninsula.

—Atlas, A. W. (2002). La musica del Renacimiento. Tres Cantos, Madrid: Akal.

— Ganassi, Sylvestro. (1535). Opera intitulata Fontegara. Disponible en: https://imslp.org/wiki/Opera_intitulata_Fontegara_(Ganassi%2C_Sylvestro)

—Fernandez de Latorre, R. (2000). Historia de la musica militar de Espafia. Madrid: Ministerio de Defensa, Secretaria General Técnica. Disponible en
Biblioteca Central Militar: Z-18-24. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=29121

—Lacal, Luisa (1900). Diccionario de la musica : técnico, histérico, bio-bibliografico. Madrid : Establecimiento tipografico de San Francisco de Sales. Disponible
en Biblioteca Central Militar. Signatura L-20-3-21. Mas informacioén: http:/www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=115734

Dontem Biflen gtbladt.

—Morate Beniro, M. (2017). Fundamentos organoldgicos, histéricos y acusticos del instrumento. Disponible en:
https://miguelmorateorganologia.wordpress.com/
—Praetorius, M. (1614-1619). Syntagma Musicum. Vol. |l: De organographia (Theatrum instrumentorum seu sciagraphia). Disponible en:

https://archive.org/details/SyntagmaMusicumBd.21619/page/n315.

— Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038) RAN. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

—Remnat, M. (2002). Historia de los instrumentos musicales. Revision y adaptaciéon de Ramén Andrés. Traduccion de José M? Pinto. Barcelona: Ma non
Troppo.

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Slgnatura L-78-1. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698 .

— Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.

—Virdung, Sebastian (1511). Musica Getutscht. Disponible en: https:/imslp.org/wiki/Musica_getutscht_(Virdung,_Sebastian)
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V (VI).

El pifano y otros aerofonos

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

Hacer referencia al pifano en la época del Emperador, supone hacer
alusién a su utilizacion militar y a su asociacion con los soldados suizos
(los llamados lansquenetes, a los que dedicamos un panel divulgativo
monografico disponible en la Sala Materiales de esta exposicién). Por lo
que respecta a su integracion en el ambito militar, tenian sus codigos tanto
para el combate como para el servicio. No obstante, segun apunta
Fernandez de Latorre (2000, p. 56), no era desconocido el pifano o pifaro
en nuestro pais antes de la llegada de los helvéticos. En su aplicacion no
militar, este instrumento figuraba en las bandas parroquiales o de
ministriles desde muy antiguo, con el nombre de “pito”.

Cerraremos la referencia a los instrumentos de viento madera, sefalando
que durante todo el siglo XVI se crearon varias familias de instrumentos
oo do ambory plano. Hisoria do de lengleta doble (precursores de los modernos oboe y fagot). Entre ellos
misica miftr de Espaha (2000)de Ricardo hacemos mencién a la chirimia (discanto, soprano y contralto), la

bombarda (tenor, baritono, bajo y contrabajo), el orlo o krummhorn (con
un tubo curvado y una funda de madera en la que se insertan las
lenglietas).

Invitamos a escuchar el dulce sonido de las flautas de pico presentes en
los fragmentos de la cancion Guardame las vacas y de la Pavana Real
que, en combinacién con varios cordéfonos (entre ellos la vihuela),
suenan como parte del disco vinilo “La musica en la Corte Espariola de
Carlos V”, disponible en la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar y que
también puede escucharse en la Sala Fonoteca de |la presente exposicion
virtual. Encontramos también la combinacion de este aeréfono de viento-
madera, con cordéfonos e instrumentos de percusion en otros objetos de
la presente exposicion virtual. Es el caso del villancico que forma parte del
Cancionero Musical de Palacio “Con amores, la mi madre” de Juan de

Disco compacto Carlos V. Mille

Regroz: La Gancin do Emperacer. Anchieta como parte del disco compacto “Cancionero Musical de Palacio.
Isponible en la Fonoteca ae la . . . .
Bibloteca Ceniral Miltar Music of the Spanish Court (1505-1520), disponible en la Fonoteca de la

Biblioteca Central Militar y que también puede escucharse en la Sala
Fonoteca de esta exposicion virtual.

Ademas de estas audiciones recomendadas, invitamos a deleitarse con el
conjunto de diferentes timbres y sonidos de la polifonia e instrumentos de
nuestra época de referencia explorando el conjunto de objetos digitales
disponibles la Sala Fonoteca de esta exposicion virtual.

PARA SABER MAS...

—Andrés, R. (2009). Diccionario de instrumentos musicales: de la antigiiedad a J.S. Bach. Prélogo de John Eliot Gardiner. Barcelona: Peninsula.

—Atlas, A. W. (2002). La musica del Renacimiento. Tres Cantos, Madrid: Akal.

—Fernandez de Latorre, R. (2000). Historia de la musica militar de Espafia. Madrid: Ministerio de Defensa, Secretaria General Técnica. Disponible en
Biblioteca Central Militar: Z-18-24. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=29121

—Lacal, Luisa (1900). Diccionario de la musica : técnico, historico, bio-bibliografico. Madrid : Establecimiento tipografico de San Francisco de Sales. Disponible
en Biblioteca Central Militar. Signatura L-20-3-21. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=115734

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038) RAN. Mas
informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

—Remnat, M. (2002). Historia de los instrumentos musicales. Revisién y adaptaciéon de Ramén Andrés. Traduccion de José M? Pinto. Barcelona: Ma non
Troppo.

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-78-1.
Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698

— Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.

—Virdung, Sebastian (1511). Musica Getutscht. Disponible en: https://imslp.org/wiki/Musica_getutscht (Virdung, Sebastian
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V (VII).

Instrumentos de viento-metal:
sacabuche, corneta y trompeta

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

En lo que respecta a los instrumentos de viento-metal, como los de viento-madera, se ha de apuntar que
los mismos se han construido en una gran variedad de materiales a lo largo de la historia pero, en todos
los casos, el sonido se genera mediante la vibracion del soplo y la posicion de los labios del ejecutante, a
menudo prietos contra una boquilla en forma de copa Remnant (2002). En la época marco de esta
exposicion, se ha de sefalar que los instrumentos de viento-metal se empleaban principalmente en los
ambitos militar y ceremonial, del mismo modo que los instrumentos de sefiales (Radevsky, 2006).

Especial mencion, merece el sacabuche (asi denominado en la Edad Media, es considerado antecedente
directo del trombon; este ultimo ya adquiriria su forma actual en los inicios del siglo XVI, se fabricaria en
varios tamafios (contralto, tenor, bajo y contrabajo) y se solia utilizar para doblar voces en la musica coral,
pero también como instrumento independiente).

Entre los de viento-metal, hemos de referirnos también a la corneta de la que han sobrevivido numerosos
ejemplos desde el siglo XVI (Remnant 2002), algunos de los cuales estaban construidas en madera
cubierta con cuero, otro de marfil o ébano y en tres tamafios (soprano, tenor y bajo).Citaremos también
englobada en esta familia la trompeta que en la Edad Media habia tenido ya una gran significacién social
(destaca su presencia en los torneos), solia aparecer guarnecida de panos con blasones y escudos,
convirtiéndose en simbolo de aristocracia de modo que, segun Fernandez de Latorre (2000, p. 71) “solo
los nobles, caballeros y cortesanos podian servirse de ella”.

A modo de ejemplo, invitamos a escuchar la presencia ceremonial en diferentes tesituras del viento-metal
en Vive Le Roy, La Spagna y Fanfarria que forman parte del disco compacto “Carlos V-Mille Regretz: La
Cancién del Emperador”, disponible en la Fonoteca de la Biblioteca Central Militar y que también puede
escucharse en la Sala Fonoteca de la presente exposicion virtual.

Clareta \

“@F "

Sebastian Virdung (1511). Musica
Getutscht. Diferentes laminas de
instrumentos de viento-metal. En el centro
de la lamina de la izquierda un sacabuche.

PARA SABER MAS...

—Andrés, R. (2009). Diccionario de instrumentos musicales: de la antigiiedad a J.S. Bach. Prologo de John Eliot Gardiner. Barcelona: Peninsula.

— Fernandez de Latorre, R. (2000). Historia de la musica militar de Espafa. Madrid: Ministerio de Defensa, Secretaria General Técnica.
Disponible en Biblioteca Central Militar: Z-18-24. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=29121

—Lacal, Luisa (1900). Diccionario de la musica : técnico, histérico, bio-bibliografico. Madrid : Establecimiento tipografico de San Francisco de
Sales. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-20-3-21. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=115734

—Radevsky, Anton (2006). Enciclopedia ilustrada de los instrumentos musicales: todas las épocas y regiones del mundo. Barcelona: Konemann.

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038)
RAN. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

—Remnat, M. (2002). Historia de los instrumentos musicales. Revision y adaptacion de Ramon Andrés. Traduccion de José M? Pinto. Barcelona:
Ma non Troppo.

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Slgnatura
L-78-1. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698 :

—Virdung, Sebastian (1511). Musica Getutscht. Disponible en: https://imslp.org/wiki/Musica_getutscht (Virdung, Sebastian) .
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V (VIII).

Instrumentos de viento: el organo

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

Como instrumento de teclado de viento se ha de citar el drgano, aeréfono hibrido que combina tubos
de flauta y de lengtieta libre como los de la armoénica o el armonio (Morate Beniro, 2017). Su uso dentro
de la musica religiosa se mantuvo durante todo el Renacimiento y fue ganando en importancia durante el
siglo XVI (Radevsky, 2006). Los principales géneros musicales asociados al mismo son la tocata y el
ricercar, asi como el equivalente espafol y portugués de este ultimo, el tiento (para mas informacion
véase el panel divulgativo Fantasia, ricercare y tiento, asi como, el referido a uno de los musicos de tecla
mas importantes de Europa, el compositor, organista y arpista Antonio de Cabezén, que encontramos en
la Sala Materiales esta exposicion virtual).

Con la finalidad de no resultar reiterativos, remitimos a los tratados de organologia del siglo XVI, asi como
el de Michael Praetorius del siglo XVII, citados el epigrafe Para saber mas, en los que se pueden
encontrar diversas laminas y representaciones del conjunto de instrumentos a los que nos hemos referido
en los diferentes paneles de la serie Instrumentos musicales en la época de Carlos V.

Sugerimos deleitarse con el Tiento IX de quinto fono | de Antonio de Cabezdén como ejemplo de este
género musical asociado al 6érgano como aeréfono hibrido. El Tiento citado forma parte del disco
compacto “Los compositores imperiales de Carlos V y Felipe 117, disponible en la Fonoteca de la Biblioteca
Central Militar y que también puede escucharse en la Sala Fonoteca de la presente exposicion virtual.
Ademas, sugerimos escuchar el conjunto de diferentes timbres y sonidos de la polifonia e instrumentos de
nuestra época de referencia explorando el conjunto de objetos digitales disponibles la Sala Fonoteca de
esta exposicion virtual.

Organo, Musica Getutscht, 1511.
Sebastian Virdung.

PARA SABER MAS...

— Fernandez de Latorre, R. (2000). Historia de la musica militar de Espafa. Madrid: Ministerio de Defensa, Secretaria General Técnica.
Disponible en Biblioteca Central Militar: Z-18-24. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=29121

—Lacal, Luisa (1900). Diccionario de la musica : técnico, histérico, bio-bibliografico. Madrid : Establecimiento tipografico de San Francisco de
Sales. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-20-3-21. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/
BaratzCL?TITN=115734

—Morate  Beniro, M. (2017). Fundamentos organoldgicos, histéricos y acusticos del instrumento. Disponible en:
https://miguelmorateorganologia.wordpress.com/

—Radevsky, Anton (2006). Enciclopedia ilustrada de los instrumentos musicales: todas las épocas y regiones del mundo. Barcelona: Konemann.

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038)
RAN. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

8 8 —Remnat, M. (2002). Historia de los instrumentos musicales. Revision y adaptacion de Ramén Andrés. Traduccion de José M? Pinto. Barcelona:
Ma non Troppo.

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Slgnatura

L-78-1. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN= 501698 -

—\Virdung, Sebastian (1511). Musica Getutscht. Disponible en: https://imslp.or i i i |
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V (IX).

Instrumentos de percusion

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

La ultima familia de instrumentos musicales a la que nos referimos es la de
percusién, cuyo sonido se obtiene al golpearlos o entrechocarlos. Entre los
instrumentos de percusion de nuestra época de referencia hemos de citar,
entre la categoria de los membranéfonos (cuya afinacion depende de una
membrana tendida en torno a un resonador), los tambores y atabales.
Especialmente destacable es su uso en el ambito militar.

El tambor se suele identificar como el membrandfono tipico de la Infanteria
(Fernandez de la Torre, 2000), mientras que el atabal (timbal, de “timpano”
y “atabal”) lo era de la caballeria (en este caso, se colgaba uno en cada
flanco del caballo). Recuérdese la alusion a los mismos en relacién con los
pifanos (remitimos a la referencia a los mismo que incluimos en el panel
titulado Aerofonos: viento-madera de esta misma serie “Instrumentos
musicales en la época de Carlos V”), que se tocaban para acompafarlos.
En el Tratado de Diego Salazar (1536) titulado “De Re Militare”
(disponible en la Biblioteca Central Militar) se sefalaba que cada
compaiia llevaba un pifano y dos tambores, elegidos por los capitanes que
las mandaban, teniendo que demostrar un perfecto conocimiento de los
toques de “Alborada”, “Atencion”, “Asamblea”, “Marcha”, “Retirada”, etc.
(citado por Fernandez de Latorre, 2000).

Como membrandéfono muy utilizado en la musica cortesana en este
periodo, especialmente en Flandes y Francia, se ha de citar la pandereta.
También dentro de la familia de percusiéon, entre la categoria de los
idiéfonos (que emiten su sonido natural cuando se tocan), hemos de
resefar el protagonismo en nuestra época de referencia de las campanas.
En este punto, hemos de recordar la referencia que recoge Straeten
(2015), segun la cual el nacimiento del propio Emperador fue saludado con
el sonido estrepitoso de todas las campanas de la ciudad de Gante. En
torno a ese momento, es decir, hacia 1.500 aparecen en los Paises Bajos
con teclado dando lugar al carillon de campanillas.

Laminas (S. XVI). Sotto, Serafin Maria de,

Conde de Cl d (1861). Albim de | . gz ’ . . .
iomioris sepanols dasdt sus prmias Otros idiéfonos de nuestro periodo objeto de estudio que se han de citar

flempos hasta el dfa. son: los cimbalos (platos de menor tamafio y mas gruesos entonces que
los actuales), el xilé6fono asi como el triangulo (ambos de funcién
religiosa, representados frecuentemente en la iconografia en manos de
angeles).

PARA SABER MAS...

— Fernandez de Latorre, R. (2000). Historia de la musica militar de Espafa. Madrid: Ministerio de Defensa, Secretaria General Técnica.
Disponible en Biblioteca Central Militar: Z-18-24. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=29121

—Radevsky, Anton (2006). Enciclopedia ilustrada de los instrumentos musicales: todas las épocas y regiones del mundo. Barcelona: Konemann.

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038)
RAN. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

—Remnat, M. (2002). Historia de los instrumentos musicales. Revision y adaptacion de Ramoén Andrés. Traduccion de José M? Pinto. Barcelona:
Ma non Troppo.

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura
L-78-1. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698

—Salazar, Diego (1536). Tratado de re militari: Tratado de caualleria hecho a manera de dialogo g[ue] passo entre los illustrissimos sefiores Don
Gongalo Fernandez de Cordoua llamado Gran Capitan Dug[ue] de Sessa y Don Pedro Ma[n]rig[ue] de Lara Duqg[ue] de Najara : en el cual se
co[n]tienen muchos exe[m]plos de gra[n]des principes / y sefiores : y excelle[n]tes auisos y figuras de guerra muy prouechoso para caualleros /
capitanes / y soldados. [Alcald de Henares]: en casa de Miguel de Eguya, 1536. Disponible en la Biblioteca Central Militar:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=162296 L

—Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi. " g/f W
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Instrumentos musicales en la época de Carlos V (X).

Evocando sonidos

Rosario Arquero Avilés ! y Gonzalo Marco Cuenca?

L Universidad Complutense de Madrid, Grupo de investigacién IDEA Lab, Madrid, Espafia. carquero@ucm.es
2 Universidad de Zaragoza, Grupo de investigacion IDEA Lab, Zaragoza, Espafia. gmarco@unizar.es

Recomendamos escuchar el repicar de las campanas y la presencia contundente del viento-metal en la
Fanfarria y la presencia de los membranéfonos en la ensalada “Todos los buenos soldados” de Mateo
Flecha el Viejo, ambas composiciones forman parte del disco compacto “Carlos V-Mille Regretz: La
Cancién del Emperador”. Otras combinaciones de percusion y viento-metal las podemos encontrar, a
modo de ejemplo, en Vive Le Roy (con idi6fonos) y La Spagna (con membranéfonos), también como
parte del disco compacto “Carlos V-Mille Regretz: La Cancién del Emperador”, disponible en la Fonoteca
de la Biblioteca Central Militar y que también puede escucharse en la Sala Fonoteca de la presente
exposicion virtual.

Adicionalmente, invitamos a escuchar la combinacion entre membranofanos y pifanos en las diversas
pistas del disco de vinilo “Quatre siecles de Musique Militaire Allemande” y |la recreacion de los cantos de
los lansquenetes, en los fragmentos del disco de vinilo “Les Lanquenets” disponible en la Fonoteca de la
Biblioteca Central Militar, que también puede escucharse en la Sala Fonoteca de |la presente exposicion
virtual.

Ademas de estas audiciones recomendadas, invitamos a deleitarse con el conjunto de diferentes timbres
y sonidos de la polifonia e instrumentos de nuestra época de referencia explorando el conjunto de objetos
digitales disponibles la Sala Fonoteca de esta exposicion virtual.

Sebastian Virdung (1511). Musica Getutscht. Instrumentos de percusion.

PARA SABER MAS...

— Andrés, R. (2009). Diccionario de instrumentos musicales: de la antigiiedad a J.S. Bach. Prélogo de John Eliot Gardiner. Barcelona:
Peninsula.

—Atlas, A. W. (2002). La musica del Renacimiento. Tres Cantos, Madrid: Akal.

—Fernandez de Latorre, R. (2000). Historia de la musica militar de Espafa. Madrid: Ministerio de Defensa, Secretaria General Técnica.
Disponible en Biblioteca Central Militar: Z-18-24. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=29121

— Gallico, Claudio (1992). Historia de la musica. A cargo de la Sociedad ltaliana de Musicologia. Edicién espafiola coordinada y revisada por
Andrés Ruiz Tarazona. Disponible en Biblioteca Central Militar. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-20-3-21. Mas informacion:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=517524

—Lacal, Luisa (1900). Diccionario de la musica : técnico, histérico, bio-bibliografico. Madrid : Establecimiento tipografico de San Francisco de
Sales. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura L-20-3-21. Mas informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac
[BaratzCL?TITN=115734

—Radevsky, Anton (2006). Enciclopedia ilustrada de los instrumentos musicales: todas las épocas y regiones del mundo. Barcelona: Konemann.

—Randel, Don Michael, ed. (2009). Diccionario Harvard de musica. Madrid: Alianza. Disponible en Biblioteca Central Militar: Signatura 78(038)
RAN. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=499045

—Remnat, M. (2002). Historia de los instrumentos musicales. Revision y adaptacion de Ramoén Andrés. Traduccion de José M? Pinto. Barcelona:
Ma non Troppo.

—Sadie, S. ed. (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York: Grove. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura
L-78-1. Mas informacion: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=501698

—Salazar, Diego (1536). Tratado de re militari: Tratado de caualleria hecho a manera de dialogo g[ue] passo entre los illustrissimos sefiores Don
Gongalo Fernandez de Cordoua llamado Gran Capitan Dug[ue] de Sessa y Don Pedro Mal[n]rig[ue] de Lara Dug[ue] de Najara : en el cual se
co[n]tienen muchos exe[m]plos de gra[n]des principes / y sefiores : y excelle[n]tes auisos y figuras de guerra muy prouechoso para caualleros /
capitanes / y soldados. [Alcald de Henares]: en casa de Miguel de Eguya, 1536. Disponible en la Biblioteca Central Militar:
http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL?TITN=162296

—Straeten, E. V. (2015). Carlos V musico. [Madrid]: Trifaldi.

— Subira, J. (1949). La musica: etapas y aspectos. Barcelona: Salvat. Disponible en Biblioteca Central Militar. Signatura Z-27--67. Mas
informacién: http://www.bibliodef.es/abnetopac/BaratzCL/O8691/ID3b045054/NT2 s
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