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INTRODUCCION |

Introducciodn

El «<Bote de Zamora. Una historia que contar» no es una
narracion tradicional o un relato lineal que deba recorrerse
de principio a fin. Mas bien, se presenta como un mosaico
de escenas, una coleccion de pequenas teselas que, al
unirse, componen la imagen completa de un objeto tan
enigmatico como fascinante: el «Bote de Zamora». Cada una
de estas piezas es una historia en si misma, un fragmento
independiente que invita al lector a sumergirse en distintos
momentos y perspectivas del recorrido de este singular
objeto.

La estructura de este libro conecta con la propia naturaleza
del «Bote de Zamora», cuya historia se ha ido tejiendo a lo
largo de los siglos a través de anecdotas, documentos v,
posiblemente, leyendas. Por ello, no es extrafio que algunas
escenas contengan explicaciones o detalles que se repiten
en otras;, cada fragmento necesita situar al lector en el
contexto preciso para comprender plenamente la
importancia de ese instante concreto.

A traves de este libro de microrrelatos, nuestro objetivo es
acercar al lector a la realidad y al misterio que envuelve al
«Bote de Zamora», un objeto cuya esencia solo podemos
vislumbrar gracias a la perspectiva que nos brinda el paso
del tiempo.

9



INTRODUCCION | 10

Esperamos que este viaje a traves de las pequenas historias
de esta gran historia, despierte la curiosidad, el asombro y el
deseo de descubrir mas sobre este testigo silencioso de
nuestro pasado.

Para finalizar esta introduccion, queremos sefalar que este
libro no solo invita a descubrir las multiples historias que
envuelven al «<Bote de Zamora», sino que también pretende
complementar la experiencia digital ofrecida en el marco del
proyecto “Twin it! 3D for Europe’s culture”, en cuyo contexto,
'El Bote de Zamora" fue la pieza elegida para representar a
Espana en su primera edicion.

Nuestra exposicion virtual, “El Bote de Zamora. Una historia
gue contar”', responde a la finalidad de acercar el patrimonio
cultural europeo a nuevos publicos a través de la
digitalizacion en 3D, permitiendo explorar el «Bote de
Zamora» desde perspectivas inéditas y facilitando su
difusion mas alla de los limites fisicos del Museo
Arqueoldgico Nacional, donde se conserva la pieza original.

En consecuencia, este libro tiene como mision contribuir a
enriquecer la narrativa y el conocimiento en torno al «Bote de
Zamora», complementando su visualizacion tridimensional y
conectando el relato histérico con las posibilidades que
ofrecen las nuevas tecnologias para la divulgacién vy
reutilizacion del patrimonio cultural.

1.Disponible en: https://expoidealab.es/s/el-bote-de-zamora/page/inicio
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MEDINA AZAHARA.
La “ciudad brillante” ayer y hoy.

Fue Abderraman 11l (al-Nasir), padre de al-Hakam Il quien, tras su proclamacion
como Califa de Coérdoba el 16 de enero del ano 929, decidié disponer de una
ciudad palatina (Castején y Martinez de Arizala, 1976; Torremocha Silva, 2023) e
iniciar la construccion de Madinat al-Zahra (Medina Azahara) que iba a ser
concebida como simbolo del poder politico y religioso de dicho Califato
Independiente de Occidente: el califato omeya de al-Andalus (Manzano Moreno,

2024).

Algunas leyendas cuentan que Abderraman |l le puso el nombre de Zahara, su
favorita. Lo cierto es que, con el inicio de su construccion, Abderraman Ill,
principe de los creyentes, cumplia con su obligacion, como buen gobernante, de
crear una ciudad de esplendor tras haberse proclamado califa y después de haber
pacificado al-Andalus (Martinez Enamorado, 2001). Por tanto, la ciudad se
edifico como centro del gobierno, del poder politico y militar, en la Cérdoba de
los Omeyas, época de maximo apogeo de la civilizacion islamica occidental de al-
Andalus (UNESCO, 2018).

La denominada “Ciudad brillante” o Medina Azahara, comenzd a construirse el
19 de noviembre del ano 936, situada a unos 8 kildmetros de Cdérdoba, hacia
occidente, al pie del Yebel al-aruds, o el Monte de |la Novia, tal y como era
denominado por los cronistas arabes (Castején y Martinez de Arizala, 1976;
Martinez Enamorado, 2001), en la Sierra de Coérdoba.

Fue la capital de al-Andalus en su época de mayor magnificencia, durante los casi
25 anos del reinado de Abderraman l1ll, los quince de su hijo al-Hakam |l y los
primeros de su nieto, heredero y sucesor, Hisham |l (Castejon Calderén, 1980).

Tanto las descripciones de los autores arabes como las evidencias de sus restos
arqueoldgicos confirman que el diseno, espacios y dependencias de Medina
Azahara en su conjunto, incluyendo el palacio y su entorno, estaban provistos de
gran lujo y suntuosidad (Manzano Moreno, 2024).

Medina Azahara tuvo una existencia muy efimera. Después de un prospero
periodo de unos ochenta anos, fue saqueada durante la guerra civil sucesoria de
1009-1010 que acabod con el poder de los califas omeyas.
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Tras la muerte de al-Hakam Il en 976, las facciones de |la corte habian conspirado
para elevar al trono a su hijo Hisham |l, cuyos once anos impedian, segun las
reglas del derecho isldmico, que fuera califa un menor de edad (Manzano
Moreno, 2024). Esta situaciéon fue aprovechada por el ambicioso funcionario de
la administracion, Muhammad ibn Abi Mir (conocido como Almanzor) quien se
hizo con el control absoluto del poder.

Aunque Hishan Il fue reconocido como califa, pas6 buena parte de su vida
recluido en los muros de Medina Azahara, aislado y sin apenas contacto con sus
subditos. Era Almanzor quien realmente detentaba el poder y quien, con sus
politicas, cambiod las bases del califato de Coérdoba llevandolo a su desaparicion
en el ano 1031 (Manzano Moreno, 2024).

Los restos de Medina Azahara cayeron en el olvido durante mas mil anos, hasta
su redescubrimiento por Ricardo Veldzquez Bosco, quien fue nombrado
Delegado-Director de las excavaciones que se iban a llevar a cabo a cargo del
Estado espanol en las ruinas de los palacios de Medina Azahara (Veldzquez
Bosco, 1923).

Desde el ano 2018 la ciudad califal de Medina Azahara esta inscrita en la Lista
del Patrimonio Mundial de la UNESCO (UNESCO, 2018). Hoy en dia constituye
un yacimiento arqueoldgico, cuyo itinerario de visita se inicia en el paseo de
ronda de la muralla Norte, donde existe un mirador desde el que se puede
contemplar la ciudad califal y el territorio que la rodea, siguiendo un recorrido
que va desde la parte superior a la inferior de la ciudad (Museos de Andalucia,
Conjunto Arqueolégico de Medina Azahara, 2025) y que permite al visitante
aproximarse a lo que debid ser el diseno, espacios y dependencias de Medina
Azahara en su época de maximo esplendor.

El conjunto arqueoldgico cuenta ademas con un Museo que se abrid al publico en
2019, asi como con diversas infraestructuras para la gestion patrimonial del
mismo, abierto al publico en octubre de 2009 (Museos de Andalucia, Conjunto
Arqueoldgico de Medina Azahara, 2025) y que constituye el punto de partida
para la visita al yacimiento arqueologico. Dicho Museo cuenta con diferentes
areas: Area cultural, expositiva y didactica, Area de conservacién e investigacion
y Otros servicios.

Como parte del Area cultural, expositiva y didactica, se encuentra el Auditorio, la
exposicion permanente en la que se exhiben las piezas mas significativas de la
coleccion de la ciudad califal, asi como la Biblioteca especializada "Manuel
Ocana", cuyo proposito es satisfacer las necesidades de informacion de
instituciones afines y publico en general, asi como servir de instrumento de
apoyo a la investigacion cientifica (Museos de Andalucia, Conjunto Arqueolégico
de Medina Azahara, 2025). Dicha biblioteca dispone de un fondo documental
centrado fundamentalmente en el mundo islamico andalusi, en el que destaca el
enfoque arqueoldgico, abarcando diferentes campos como la historia, el arte, |la
arquitectura, la epigrafia y la numismatica, entre otros. Ademas, dispone de
numerosas publicaciones sobre el resto del mundo islamico y la Europa Medieval
(Museos de Andalucia. Conjunto Arqueoldgico de Medina Azahara, 2025).
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MEDINA AZAHARA.

Diseno, espacios y dependencias.

La ciudad califal de Medina Azahara, destinada a competir con la propia Cordoba,
respondia a un disefio aterrazado (Manzano Moreno, 2024), cuyo espacio se
distribuia en tres niveles o terrazas que correspondian a funciones diferenciadas.

El nivel superior estaba destinado a la residencia palaciega, sede del poder
califal, con sectores vinculados a la administracion y al protocolo del estado
califal. Existia también una terraza intermedia con distintas construcciones
oficiales, incluyendo las principales zonas ajardinadas; finalmente, una terraza
inferior, que constituia la medina propiamente dicha (Castején y Martinez de
Arizala, 1976; Martinez Enamorado, 2001).

Las descripciones de los autores arabes reflejan que el conjunto de Medina
Azahara, incluyendo el palacio y todo su entorno, estaban provistos de gran lujo
y suntuosidad, disponiendo de jardines regados por estanques, muros cubiertos
de ricas decoraciones florales y geométricas y pavimentos de marmol (Manzano
Moreno, 2024). Se configuraba como un completo conjunto urbano que contaba
con infraestructuras como puentes, vias de comunicacion, sistemas hidraulicos,
edificios o elementos decorativos y en el que se hacia uso de objetos cotidianos
propios de la civilizacién isldmica occidente de al-Andalus en la etapa de su
maximo esplendor (UNESCO, 2018).

En el centro de la ciudad, dominando todas las demas construcciones, se alzaba el
palacio, residencia del califa, donde su ubicaria una de las bibliotecas de los
Omeyas: la biblioteca palatina de Medina Azahara. Al pie del alcazar del Califa, se
extendian todas las dependencias de |la burocracia del estado califal, cuyos
empleados eran numerosos en relacion con la funcion administrativa,
gubernamental y diplomatica del Estado califal, funcién esta ultima que sostenia
a centenares de copistas y miniaturistas.

La mezquita de Medina Azahara se situd en un emplazamiento intermedio entre
las grandes construcciones cortesanas y las zonas de acceso publico como zocos
y cuarteles. Fue el primer edificio que se levanté en Medina Azahara, haciéndose
la primera predicacion en la misma en mayo del ano 941 (Castejon y Martinez de
Arizala, 1976).
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En el pabelldn central de la terraza meridional, situado en el eje central de la gran
medina, era donde los visitantes y huéspedes esperaban la audiencia del califa.
Antes, habrian accedido por la denominada Puerta de las Bovedas, atravesando
unos doscientos metros de jardines situados a la linea de un recinto amurallado
qgque conducia a la puerta de la Suda, que era la que daba acceso a la residencia del
gobernador de l|la ciudad, primero en recibir a los personajes notables y
acompanarlos en su visita.

En dicha terraza meridional se situaba también la Dar al-Mulk o Casa Real o del
Poder que recibia este nombre por hospedar a personajes de estirpe real, siendo
también sede del consejo de visires o ministros (Castejon y Martinez de Arizala,
1976). Sobre |la azotea superior o as-Satih al-Mumarrad se situaba el conjunto de
tres grandes salones kiblies que formaban |la parte noble de la medina en la que
se desarrollaban los acontecimientos mas notables de |la corte califal como eran

la jura de los nuevos soberanos, la llegada de embajadas y otros actos de la corte
califal de Cérdoba.

Mencidn especial merece también el denominado en 1912 por su excavador
Ricardo Veldzquez Bosco (1923) “Salén de Embajadores”. En el centro de la gran
terraza superior, se levantaba el “Salén del trono”, salén privado del califa que
también fue llamado “Salén dorado”, descrito como un edificio con ocho puertas,
cuyos arcos eran de marfil y ébano y en cuya fechada delantera habia otro
pequeno pabellén al que llamaban “la qubaila (cupulita) que albergaba una pila
llena de mercurio, en cuya superficie se reflejaban los rayos solares sobre la
construccion superior, que parecia girar con el reflejo” (Castejon y Martinez de
Arizala (1976, p. 38).

En el extremo mas oriental de dicha gran terraza se levantaba el salén Mayalis al-
Xarki, [lamado también Almunis que, seguin senala Castején y Martinez de Arizala
(1976), era el preferido de al-Hakam Il quien recibiria alli a innumerables
embajadas durante su reinado y residencia en esta extraordinaria ciudad
palatina (Manzano Moreno, 2019).

De muchas de esas recepciones se da cuenta en los “Anales Palatinos de Califa de
Cérdoba al-Hakam II, por Isa Ibn Ahmad Al-Razi”, traducidas por Garcia Gémez
(1967).

Y, como parte de todos esos espacios y dependencias de Medina Azahara,
existieron también los talleres reales o casas de los oficios (Castejon y Martinez
de Arizala, 1976), entre ellos, cabe mencionar los de alfareriay cerdmica, tanto la
domeéstica o cotidiana como la de lujo, entre la que destacd especialmente |a
verde-manganeso de Medina Azahara, asi como los denominados “tirazes” o
talleres palatinos de confeccién de bordados y telas preciosas, generalmente

seda labrada destinada a adornar los trajes de principes y notables de al-Andalus
(Gonzalez Arévalo, 2024).

17
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Destacaron también los talleres de eboraria califal, donde se manufacturaban
habitualmente piezas como pomos, joyeros, unglentarios, objetos de tocador...
entre los que sobresalian las arquetas, urnas de marfil de elefante, también
denominadas cajas eburneas (Martin Benito y Regueras Grande, 2003). Dichas
arquetas presentaban una profusa labor sobre el marfil como resultado del
ataurique (técnica decorativa caracteristica del arte califal cordobés), basada en
motivos vegetales estilizados, representaciones de animales, escenas humanas,
incluyendo extensas dedicatorias en inscripciones de escritura cufica (Castejony
Martinez de Arizala, 1976). Es en dichos talleres de eboraria donde fue
elaborada nuestra pieza protagonista: el Bote de Zamora, también conocido
como Bote de Subh o Bote de al-Hakan Il.
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AL-HAKAM ll.

El califa culto.

al-Hakam Il al Mustasir (“El que busca la ayuda victoriosa de Dios”) (Vallvé, 1992),
también conocido como Alhakén Il, nacidé en Cérdoba el 13 de enero de 215. Fue
el segundo califa Omeya de Coérdoba, sucediendo a su padre, el califa
Abderraman Ill. Murié en la misma ciudad que le vio nacer el 1 de octubre del
ano 976.

Su reinado abarcé casi 15 anos, desde los anos 961 hasta el 976, siendo un
periodo de esplendor en al-Andalus, destacando en lo politico por ser una etapa
relativamente pacifica y prospera y, fundamentalmente, por un florecimiento
cultural. En este sentido, cabe senalar que al-Hakam |l fue famoso por poseer
una de las mayores bibliotecas de la época, ademas de por sus obras de
ampliacion de la mezquita de Coérdoba, y por la extraordinaria ciudad palatina en
la que vivio, Medinat al-Zahra (Medina Azahara), situada a pocos metros de la
capital (Manzano Moreno, 2019).

al-Hakam |l fue nombrado sucesor a una muy temprana edad, a los 4 anos, y fue
preparado para gobernar por su padre. Sin embargo, no llegd al poder hasta
cumplidos los 46 anos. Cuando el 16 de octubre del ano 961 sucedié a su
progenitor, contaba ya con una amplia experiencia en los asuntos de gobierno
qgue le serviria para conservar la hegemonia del califato de Cdérdoba en la
peninsula (Ferndndez y Tamaro, 2004). Durante los anos que duré su reinado, al-
Hakam Il supo conservar la estabilidad politica y la paz en las fronteras del al-
Andalus, duramente lograda por su padre, y llevd el brillo y el prestigio de la
corte de los omeyas de Cordoba a su maxima expresion (Villanueva, 2023). Esta
situacion facilité que su personalidad destacase mas por su amor a las letras y las
artes, que como dirigente.

Gracias a su formacion, como principe-heredero, consiguioé adquirir una amplia
cultura que aunaba los conocimientos cientificos con los derivados de las
ciencias juridico-religiosas, la gramatica, la lexicografia, la retdrica y la poesia
(Fernandez y Tamaro, 2004). Tal es asi, que su figura ha llegado hasta nuestros

dias como la de un hombre sabio, cultisimo, poeta, mistico y bibli6¢filo (Bueno
Garcia, 2009).
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Un soberano que se preocupaba por el saber y el estudio, erudito y mecenas que
reunio en Cordoba una considerable coleccion de libros y practicé un activo

mecenazgo en favor de sabios y letrados que hacia llegar de todas partes (Vallvé,
1992; Guichard, 2015).

El Bote de Zamora o Pixide de Zamora, también conocido como Bote de Subh, Bote
de al-Hakan 1l, fue mandado elaborar por el califa omeya para su concubina
favorita, la madre del futuro heredero Abd-al-Rahman, que murid
prematuramente (Martinez Martin, 2015). Su destinataria era Subh (Aurora, en
las fuentes cristianas), una de las mujeres mas influyentes de la Cérdoba omeya
por su participacion en la vida politica del Califato, tanto en la época de al-
Hakam IlI, como en la del futuro heredero, su hijo Hisham |l, de quien fue regente
con el apoyo de su tutor y ministro, Muhammad ibn Abi Amir, el futuro Almanzor
(Vallvé, 1992; Mosqueray Fernandez, 2018).
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SUBH.

La destinataria del bote.

El Bote de Zamora, también conocido como Bote de Subh o Bote de al-Hakan I,
fue mandado elaborar por dicho califa omeya en el ano 964 como regalo para
Subh, su favorita, dos anos después del nacimiento de su primer hijo, el principe
Abd-al-Rahman, quien iba a ser el futuro heredero (Abd-al-Rahman) de no haber
muerto prematuramente a los 8 afios (Martinez Martin, 2015).

Su destinataria era, por tanto, ella: Subh (Aurora en las fuentes cristianas).
Pero ;quién eraella?

Su origen es incierto, aunque su nisba (al-Baskunsiya), que indica en Ia
onomastica arabe |la procedencia familiar o geografica, la define como una mujer
procedente del norte de la Peninsula Ibérica, probablemente vascona o navarra
(Marin Nino, 1987; Rabasco Garcia, 2024), aunque no se sabe con certeza si
habia nacido alli, si era una cautiva o si habia sido comprada como esclava (Marin
Nifo, 1997). Se estima que debid nacer hacia el ano 944 (Galdn y Galindo, 2005).

Parece que Subh habia sido educada desde su infancia para convertirse en
esclava cantora, lo que hace suponer que pasé buena parte de sus primeros anos
en al-Andalus, probablemente, en Cérdoba, recibiendo formacion en musica y
poesia arabes (Marin Nino, 1997), aunque tampoco se sabe si esa educacion la
recibid en el alcazar de los omeyas desde nina, o si fue adquirida por el califa, una
vez finalizada su formacion.

La primera noticia que se tiene de Subh coincide con el ano del nacimiento del
primogénito Abd-al-Rahman en el 962. Es precisamente entonces cuando Subh
cambia su estatus social y pasa de ser una esclava y concubina mas del califa al-
Hakan Il a convertirse en Umm Walad (madre del hijo del califa), sayyida o
Sefora del alcazar, titulo honorifico reservado a la madre del heredero (Museo
Arqueoldgico Nacional, 2025) y en su favorita.

Se calcula que Subh tendria 17 anos cuando Al-Hakan Il alcanzé el califato,

siendo madre con 18 anos de Abd-al-Rahman y a los 21 de su segundo hijo,
Hixam Il (Galan y Galindo, 2005).
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Subh pasé del mas absoluto anonimato a llegar a asumir el poder califal (Rabasco
Garcia, 2024), convirtiéndose en simbolo femenino del mismo (Torreras Palacio,
2024) durante un largo periodo a finales del siglo X.

De hecho, llegd a ser una de las mujeres mas influyentes de la Cérdoba omeya
por su participacion en la vida politica del Califato, tanto en la época de al-Hakan
|I, como del que llegaria a ser el futuro heredero tras su muerte en el ano 976, su
segundo hijo Hixam Il, de quien fue regente con el apoyo inicial de su tutor y
ministro, Muhammad ibn Abi Amir, el futuro Almanzor (Vallvé, 1992; Mosqueray
Fernandez, 2018). Subh se convirtié en un instrumento del que se valié Almanzor
para su ascension al poder (Marin Nifo, 1997), quien fue obteniendo sucesivos
cargos y nombramientos por su intervencion.

A partir de la muerte de al-Hakan |l en el 976, dejando como heredero a un nino
de 11 anos y hasta el ano 996, cuando se consuma la ruptura de Subh con
Almanzor, la actuacién politica de Subh tuvo el objetivo de preservar la herencia
de su hijo. Subh murié en el ano 998, tan solo un ano después de los
acontecimientos que condujeron a su alejamiento del poder cuando Almanzor
hizo que su hijo Hixam |l tuviera que renovar el juramento por el que se obligaba

a delegar su poder en los amiries, lo que supuso sellar el final de la dinastia
omeya (Marin Nifo, 1997).
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HISHAM Il.

El califa nino.

A la muerte del califa al-Hakan I, su heredero y sucesor, Hisham Il o Hixam II,
ocupo el trono de los Omeyas. Hisham 11, hijo al-Hakan Il y su concubina Subh,
nacié en el ano 965 en Cérdoba, un ano después de la fabricacion del “Bote de
Zamora” (Puerta Vilchez, 2013).

Hisham Il tenia solo once anos cuando murid su padre y, por primera vez en la
historia del al-Andalus, reinaba un nifio. Este tuvo que delegar sus poderes en Al-
Mushafi, su primer ministro o hayih de turno (Vallvé, 1992). El nombramiento de
Hisham Il llevd consigo grandes intrigas palaciegas y confabulaciones, motivadas
por la controversia debida a su minoria de edad, dado que vulneraba la tradiciéon
islamica, pues se estipulaba que un califa debia ser adulto y capaz de ejercer su
funciones religiosas y politicas.

Su prematura sucesidon suscitd una primera conspiracion en contra de su
designacion; algunos detractores apoyaron como alternativa la propuesta de
elevar al poder a su tio Al-Mughira, hermano menor de al-Hakam |l. Sin embargo,
no lo consiguieron, su madre Subh, viuda de al-Hakam Il, el primer ministro Al-
Mushafi, ayudados por Muhammad ibn Abi Amir, el Almanzor de las crdnicas
cristianas, defendieron los derechos del pequeno Hixam y lo proclamaron tercer
califa omeya (Calvo Poyato, 2013; Collins, 2013). Al-Mughira seré
implacablemente eliminado por Almanzor, que se encargd personalmente de su
asesinato (Guichard, 2015).

Con el apoyo de Subh, la carrera de Almanzor fue metedrica. Ibn Hayyan,
principal fuente de informacion del periodo, da a entender que eran amantes y
gue ya mantenian relaciones en vida de al-Hakam Il, durante la cual Almanzor
paso de simple redactor de memoriales a ser el administrador de los bienes del
pequeno Hisham (Calvo Poyato, 2013).

Hisham Il cuenta con un teérico mandato de 33 anos (976-1009), pero el poder
real y su persona sera controlada por diferentes regentes (Valencia, 2011), desde
su madre Subh, al visir Al-Mushafi y, fundamentalmente, Almanzor, que le
utilizaron como una figura simbdlica mientras consolidaban su poder.
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Su reinado marco el inicio del declive omeya en el al-Andalus, ya que fue incapaz de
ejercer un liderazgo digno de su abuelo, el califa Abderraman lll, y de su padre al-
Hakam II.
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DURRI.

El chico.

El “Bote de Zamora” contiene la siguiente inscripcién en bellos caracteres
cuficos, bien visible, en la cenefa lisa que discurre por la base de la tapa: “La
bendicion de Dios al Iman, el esclavo de Dios, Al Hakam Al Mustansir bi’llah, el
Principe de los Creyentes. De lo que se ha ordenado hacer para la senora madre del
Principe Abd el Rahman, bajo la direcciéon de Durri As Saghir, en el ano 353 H.” (Galan
y Galindo, 2005; Puerta Vilchez, 2013; Martinez Martin, 2015).

De dicha inscripcion, se puede extraer informacion relevante sobre su origen.
Concretamente, nos indica que fue un regalo del califa al-Hakam Il para la madre
de su futuro heredero, Abd-al-Rahman, a su concubina Subh en el ano 964 d. C.
(353 de la Hégira) (Mosquera y Fernandez, 2018). Ademas, nos aporta otro dato
de interés, “bajo la direccion de Durri As Saghir”. Pero, ;quién era este personaje?

Durri As Saghir, también conocido como Al-Durri al-Sagir o Al-Durri al-Asgar o,
mas comunmente, como Durri «El chico» o «El pequeno», fue un siervo y tesorero
de confianza del califa Al-Hakam Il. Durri es un personaje reconocido en las
principales fuentes escritas sobre la época, como es el caso de |la obra de Ibn
Hayyan (1967), el Mugtabis, donde el autor cita repetidamente a este funcionario
en fechas cercanas a la elaboracion del bote califal.

En su funcién de alto cargo dirigio, por encargo del califa omeya, la supervisidon
de obras arquitectonicas de relevancia, como el alminar de una mezquita, o el
labrado de capiteles de Medina Azahara y, evidentemente, la fabricacion de
algunos marfiles aulicos o palaciegos, como el “Bote de Zamora” (Puerta Vilchez,

2013; Luque, 2020).

Su labor, como delegado del califa, era la de representar a la institucién califal
estando encargado de comisionar nominalmente los trabajos desde su puesto de
funcionario publico en la administracion omeya. Sobre él recaia la maxima
jurisdiccion de los sofisticados productos elaborados en el taller eborario estatal,
al ejercer una funcién de vigilancia o “alta inspecciéon” sobre los mismos, aunque
no asumia decisiones concretas de caracter artistico en relacion con los
productos eborarios (Silva Santa-Cruz, 2012).
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Durri era miembro de los Banu Durri, una influyente familia de ascendencia
eslava que proveyd a la administracion califal de destacados funcionarios
(Meouk, 1991 citado por Silva Santa-Cruz, 2012). Los “eslavos” o siglabi eran
esclavos procedentes de algun territorio cristiano (Vidal Castro, 2008).

Un eslavo que acumuld tal riqueza que se hizo construir una almunia llamada al-
Rumaniyya cerca de la ciudad palatina de Medina Azahara. Dicha finca estaba
provista de jardines, siervos y animales de carga que Durri don6 al soberano a su
muerte (Villanueva, 2023). En la crénica del Mugtabis (Ibn Hayyan, 1967) se hace
referencia a |la caida en desgracia ante el califa de Durri «El chico» por un mal
desempeno de sus tareas, lo que llevd a su cese y exilio fuera de la ciudad
palatina. Aunque, gracias a la intervencion del principe-heredero Hisham IlI,
recupero la confianza del califa y le fueron devueltos sus cargos.

Ya en época del califato de Hisham Il, seria nombrado gobernador de Baeza.
Durante su gobierno en esta ciudad fue acusado de prevaricacion (Vallvé
Bermejo, 2002), muriendo ejecutado por orden de Almanzor, al considerarlo
involucrado en la agitacion eslava que desencadend la revolucidn cordobesa
(Silva Santa-Cruz, 2012) que depuso al califa Hisham Il en el ano 1009
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LA ESCRITURA CUFICA
CALIFAL.

En la cenefa lisa que discurre por la base de la tapa del Bote de Zamora podemos
encontrar, en caracteres cuficos, la siguiente inscripcién: “La bendicion de Dios al
Iman, el esclavo de Dios, Al Hakam Al Mustansir bi’llah, el Principe de los Creyentes.
De lo que se ha ordenado hacer para la senora madre del Principe Abd el Rahman, bajo
la direccion de Durri As Saghir, en el ano 353 H.” (Galdn y Galindo, 2005; Puerta
Vilchez, 2013; Martinez Martin, 2015).

Historicamente vinculada a la ciudad de Kufa, en el actual Irak, la escritura cufica
supone, dada la relevancia que concede el islam a |la palabra escrita, uno de los
elementos mas destacados de las manifestaciones arqueolégicas del al-Andalus
(Martinez Enamorado, 2003). Junto con la labor del ataurique, los caracteres
cuficos son un sistema de datacion fiable en las inscripciones en las que falte |la
fecha o ésta se encuentre muy deteriorada (Martinez Enamorado, 2003).

En el periodo Omeya se pueden distinguir tres modalidades: el cufico arcaico
(siglos VIII y 1X), el cufico florido (segunda mitad del siglo IX y siglo X) y cufico
simple (mitad del siglo X hasta el final del periodo califal) (Martinez Enamorado,
2003).

El cufico simple se desarrolla durante el periodo de al-Hakam |l. Siendo una
modalidad de escritura que destaca por una total supresion de los adornos
florales, caracteristicos del cufico florido, retomando a un cufico que recuerda,
por su sencillez y sobriedad, al arcaico. Los primeros testimonios de esta nueva
modalidad los encontramos en los capiteles del Alcazar cordobés del ano 9264-
965 y en el Bote de Zamora (Martinez Enamorado, 2003). No obstante, la
consolidacion del cufico simple encuentra su mejor reflejo en las inscripciones
gque conmemoran los trabajos de ampliacion de |la Mezquita de Codrdoba,
realizados por orden de al-Hakam Il (Martinez Nunez, 1997).

Cabe destacar que la inscripcion del Bote de Zamora presenta un diseno
elegante, sobrio y de correcta ejecucidn, pues no presenta ninguna anomalia
entre los trazos. A través de ella se percibe con claridad la nueva elegancia
adquirida por el cufico simple mediante la idonea proporcion entre la altura y el
grosor de los grafemas (Martinez Nunez, 1997).
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EL ARTE DE LA
EBORARIA.

La eboraria es el arte decorativa de labrar o tallar en marfil. Su tallado suele ser
un trabajo muy delicado y meticuloso, de alta precision y detalle, pues se debe
trabajar, generalmente, con piezas unicas de pequeno o mediano tamano, que
conllevan la dificultad asociada con el uso y forma de este material selecto
—curvatura, dureza, color, etc.—.

El marfil es una materia 6sea procedente de los dientes y colmillos de distintos
animales vertebrados, especialmente de elefantes, aunque sus origenes pueden
ser variados. Se trata de un material sélido, denso y pesado v,
fundamentalmente, por su escasez y dificultad para obtenerlo se convirtid en
una de las materias primas mas preciadas para el adorno y la fabricacion de
objetos suntuosos (Marfil et al., 2018).

Desde épocas remotas, este material exquisito y escogido ha sido considerado de
gran valor, tanto artistico, como econdémico. Por este motivo, fue reconocido y
llamado popularmente como el “oro blanco”, debido a su estético color, que
dependerd en gran medida de la calidad y origen del material (Marfil et al., 2018).

El Bote de Zamora es una pieza de marfil, de colmillo de elefante, con detalles en
plata y de una calidad artistica fabulosa. Tal es asi, que este bote de marfil viene a
reflejar el refinamiento y la maestria técnica alcanzada en la época del Al-
Andalus en los talleres califales de Medina Azahara. Se compone o divide de dos
elementos o trozos de marfil, que conforman el cuerpo y la tapa, esculpidos a
picoy bisel (Puerta Vilchez, 2013).

Los objetos eborarios procedian de talleres artisticos cualificados, bajo la
potestad exclusiva del califa, que los elaboraban teniendo en cuenta esta materia
prima, costosa y de dificil obtencion. En este periodo existia un elevado interés
por la fabricacidon de objetos de gran valor, considerados preciosos o de lujo en
aquella época (Holod, 1992).

Regalar obsequios suntuosos fue una actividad esencial en las principales cortes
islamicas, dentro de la estrategia de actuacion representativa y promocional del
soberano (Silva Santa-Cruz, 2014).
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Estos obsequios se utilizaban como estuches para la presentacion de ricos
materiales —como fragancias y joyas— que complementaban y aumentaban el
valor monetario de la dadiva, por su rareza, su extraordinaria belleza y el
caracter exotico de la materia prima. Eran, ademas, concebidos con cierta
voluntad de perdurabilidad, después de que las fragancias se hubieran
consumido o las piedras preciosas se hubieran utilizado (Silva Santa-Cruz, 2014).

Los objetos eran asimismo enseres cotidianos, pensados para el deleite del
destinatario y para mostrar o exhibir la cercania al poder califal. Pero, en ningun
caso, eran meros recipientes, pues eran portadores de multiples significados y
con frecuencia ostentaban los nombres y titulos de quien los regalaba y de su
destinatario, asi como la fecha en la que se hacia el presente (Holod, 1992).

Los destinatarios de estos objetos de marfil, sus mecenas y probablemente los
artistas que realizaban estas obras eran personajes que pertenecian al circulo
mas intimo del califa y, el lugar de realizacion, los talleres eborarios de la ciudad
palaciega de Medina Azahara, hacian que estos trabajos fueran una expresién del
poder califal (Zozaya, 1998).

Estos marfiles, generalmente, exhiben una fina ornamentacion vegetal y, en
ocasiones, se representan animales o figuras humanas, aunque de forma
excepcional. Las tallas realizadas con la técnica del ataurique, con detalles
florales y formas vegetales estilizadas, fueron destinadas prioritariamente a las
mujeres de la corte, simbolizando la fertilidad y la continuidad de la linea
dinastica del califa. Por el contrario, la decoraciéon con figuracion humana o
animal se destinaba o vinculaba prioritariamente con el poder masculino,
portando mensajes mas directamente referidos al ejercicio del gobierno
(Monteira Arias, 2018). Con el paso del tiempo, las arquetas y botes de marfil
califales fueron frecuentemente reutilizados como relicarios en los tesoros de las
iglesias y ocasionalmente mutilados y modificados con anadidos artisticos
(Monteira Arias, 2018).
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ATAURIQUE.

El ataurique es una técnica decorativa caracteristica del arte califal cordobés,
basada en motivos vegetales estilizados. La decoracidn vegetal en el al-Andalus
se empled como ornamento en elementos arquitecténicos, tales como: muros,
jambas, capiteles, frisos o en las dovelas de los arcos (Puerta Vilchez, 2013).
También se utilizé en ceramica, tejidos, metales y maderas policromadas.

Pero donde se aprecia mas la evolucion de la ornamentacion vegetal es en los
marfiles. En ellos las formas vegetales llegan a cubrir todo el espacio, siendo el
tema principal (Gregorio y Robledo, 1995). En las piezas de marfil, mas pequenas
y delicadas, se podian cubrir casi por completo con hojas de acanto, palmetas,
flores, pinas, granadas, datiles u otras figuraciones.

El Bote de Zamoraes, precisamente, un excelente ejemplo de |la eboraria califal,
con aplicacion del ataurique sobre marfil. El uso de estas formas vegetales tenia
un profundo simbolismo y dependia de la pieza que se tallaba. En cualquier caso,
el ataurique transcendia lo meramente ornamental, convirtiéndose en un
excelente icono de expresion del poder politico, religioso y cultural del arte
califal.

La superficie del Bote de Zamora esta tallada en una ordenada estructura
geomeétrica y decorada con significativos elementos, hojas anilladas, palmetas de
acanto y florecillas entre las que se intercalan gacelas y aves, incluyendo pavos
reales que, en el simbolismo del arte medieval, representada la soberbia
(Castejon y Martinez de Arizala, 1976). Cabe destacar que, por primera vez, en el
arte eborario cordobés, aparecen animales (Galan y Galindo, 2005).

Sus adornos parecen seguir la linea decorativa de Medina Azahara. Las florecillas
de cuatro pétalos que se han interpretado como jazmines o tal vez flores de
azahar, son caracteristicas del tallista de la corte califal Jalaf (Galan y Galindo,
2005). Aunque el Bote de Zamora no aparece firmado por este tallista y, por lo
tanto, no se le puede atribuir su autoria, si que otros botes, como el de |a Hispanic
Society de Nueva York y la cajita de Fitero (Navarra), son obras en marfil
firmadas por Jalaf y presentan un estilo y caracteristicas similares (Puerta
Vilchez, 2013).
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LA TECNICA DEL
NIELADO.

El cierre del Bote de Zamora se encuentra decorado con la técnica del nielado o
esmaltado. Era costumbre completar la decoracién de algunas piezas de
eboraria, con cierres que contenian detalles nielados, dibujos o0 zonas en negro o
azul, que contrastaban con el color blanco del marfil.

El nielado es una técnica de orfebreria aplicada al metal mediante la incrustacién
de un esmalte de color negro en ranuras o incisiones previamente practicadas en
el soporte (Moss, 1953), que se fija, posteriormente, a la pieza mediante la
aplicacion de calor.

Fue una técnica que gozo de gran favor en época califal, siendo ampliamente
utilizada en los talleres de Medina Azahara, permitiendo efectos de color en
ciertos elementos de herraje de arquetas y pixides (Makariou, 2000).

El niel o nielo era la pasta que se obtenia por medio de una mezcla de plata,
cobre, plomo y azufre (Cambil Campana, 2014). El azufre vy, frecuentemente, la
sal de boro se utilizaba para facilitar la fusion de los metales.

La pasta se fundia y, una vez fria, se molia para que quedara muy fina y, de este
modo, poder rellenar las decoraciones incisas en metal. Estas decoraciones eran,
frecuentemente, motivos geométricos, vegetales o animales y, en el caso de las
pixides, se realizaban sobre los cierres con una doble intencion funcional y
decorativa.
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LA ICONOGRAFIA
en el Bote de Zamora.

El Bote de Zamora presenta por primera vez, en el arte eborario andalusi, la
aparicion de animales tallados en su superficie (Galan y Galindo, 2005a). Entre
las figuras ornamentales de animales que podemos encontrar, intercaladas con
otros elementos vegetales habituales de la técnica del ataurique, se encuentran
pavos reales, gacelas y otras avecillas.

Este tipo de tematica en la decoracién, con motivos suaves y delicados,
encuentra cierto paralelismo en otros regalos dirigidos a la propia Subh, madre
del heredero Hixam |l y favorita de al-Hakam I[l, y a otras destinatarias
femeninas. Adornos pacificos, muy diferentes de los presentes dirigidos a los
hombres que presentan una iconografia con escenas de caza o de lucha y
animales feroces y violentos como leones, halcones, aguilas o guepardos (Galdny

Galindo, 2005b; Aranda, 2010).

Estas piezas se convertian en auténticos emblemas de soberania y los motivos
que las decoraban transmitian mensajes ligados al poder. Los marfiles con
ornamentacion vegetal estuvieron destinados prioritariamente a mujeres de la
corte simbolizando la fertilidad y la continuacion de la linea dinastica del califa.

Los motivos con animales salvajes, a veces en combate, atacando o persiguiendo
a alguna presa, se vinculaban prioritariamente con el poder masculino, portando
mensajes directamente referidos al ejercicio del gobierno (Monteira Arias, 2018;
Silva Santa-Cruz, 2014). Encarnaban una metafora visual y simbdlica de la
autoridad del califa, con una clara naturaleza politica, que expresaba
graficamente |la fuerza dominadora y el poder del soberano, asi como su lucha
contra todo lo que representaba el mal (Silva Santa-Cruz, 2014).

La figura mas destacada del bote, por su tamano y representacion sofisticada, es
la del pavo real. En la parte central del bote, en simetria vertical, aparecen dos
pares de pavos reales, anverso y reverso de la estructura cilindrica, con erguidas
crestas y largas colas, enfrentados dulcemente y rodeados de “arboles de vida”,
tallos y motivos vegetales que parecen simbolizar un exuberante vergel o paraiso
terrenal.
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El pavo real es una de las aves mas representadas en el arte oriental y occidental
y dado su caracter reposado se ha asociado con las mujeres. Este elemento
figurativo se ha podido encontrar en objetos cotidianos y de uso personal como
peines, botes o joyas (Canillas del Rey, 2021). El pavo real era también un animal
habitual en los jardines de Medina Azahara, asi como en el arte musulman
cordobés (Galan y Galindo, 2011).

Otros animales, como las gacelas y los ciervos, muy comunes en objetos
decorativos como arquetas, botes, peines o textiles, también en composiciones
simétricas, se asociaban a la belleza, la pureza y el entorno natural del paraiso
islamico.
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FRAGANCIAS
y perfumes andalusies.

Una de las funciones para los que podia servir el Bote de Zamora, mas alla de su
preciado valor como presente oficial y por su belleza estética, era la de
contenedor de perfumes exoticos.

Los perfumes, aromas o esencias especiales eran un signo de distincion social en
al-Andalus, solo al alcance de notables y privilegiados, pues solian tener un alto
valor econémico debido a su singularidad y dificultad para obtener la materia
prima con la que se elaboraban, que se importaba de Oriente.

En el al-Andalus, el arte de utilizar sustancias aromaticas se desarrollé desde los
puntos de vista estético, sensual y medicinal. Se consideraba que estas esencias
eran un estimulo sensorial y tonificaban el cerebro, siendo beneficiosas para la

salud y muy apreciadas por la poblacion andalusi de todas las clases sociales
(Silva Santa-Cruz, 2013).

Muchos de estos compuestos cosméticos y terapéuticos, como balsamos,
unguentos, lociones y colonias, se preparaban en las farmacias, la mas célebre de
las cuales era la farmacia (Jizanat al-adwiya) de Medina Azahara (Holob, 1992).
Aunque también existian perfumistas que trabajaban para clases mas modestas,
en plena calle, donde preparaban un perfume o una locién, a la vista del cliente
(Greus, 1988).

Las personas importantes, cercanas al poder, tanto hombres como mujeres,
utilizaban perfumes en pulverizadores y desodorantes, frecuentemente después
del bano. Les gustaban los perfumes orientales, dulces y espesos, como el ambar
gris y el ambar natural desmenuzados, asi como l|a algalia, los aceites
perfumados, esencias de flores, como rosas y violetas, y esencias de limoén y de
sandalo (Greus, 1988).

Las mujeres distinguidas, dedicaban gran parte de su tiempo al aseo de su
persona y tenian en sus habitaciones tocadores con recipientes y estuches que
contenian diferentes perfumes, ademas de cepillos, peines de marfil, alhena para
pintarse las ufias y goma de mascar perfumada para el aliento (Greus, 1988).
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La ropa, salones y estancias también se perfumaban, esparciendo sobre ellas los
olores de esas fragancias tan cotizadas. Igualmente se utilizaban velas
aromaticas para ocasiones especiales y se quemaba regularmente incienso. Eran
muy usuales enseres como los pebeteros para quemar perfumes, los incensarios
para quemar incienso y los esencieros, frascos de pequenas dimensiones, de facil
transporte y manejo, destinados a conservar esencias liquidas (Girona Calvé,
2022). Sin olvidar los objetos suntuosos de eboraria, pixides, arquetas y otros
marfiles lujosos, que también podian ser usados para contener perfumes.

Las principales bases para muchos de estos preparados aromaticos eran el
ambar, el almizcle y el alcanfor, que procedian de tierras muy lejanas y debian
pasar largos periplos antes de alcanzar su lugar de destino (Holob, 1992; Girona
Calvé, 2022), lo que hacia que se importaran a precios muy elevados y se
consideraran como lujosos regalos, comparables con grandes cantidades de oro,
plata o seda (Holob, 1992).

El almizcle, esencia de procedencia animal, lo usaban en forma de esencia liquida
o de piedra blanca, que guardaban en un saquito y lo colgaban del cuello bajo |la
ropa (Greus, 1988). El alcanfor, una esencia vegetal, se utilizaba para la
preparacion de perfumes con base de polvos de musgo y aceite de sandalo,
acompanado de agua de manzana o mezclandose con agua de rosas, siendo
también habitual encontrarlo como un componente basico en la produccion de
medicinas (para los 0jos, encias o como dentifrico) (Girona Calvé, 2022).
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LAS BIBLIOTECAS
de los Omeyas.

La denominada biblioteca de palacio o biblioteca real fue traslada por
Abderraman Ill desde la biblioteca del alcazar de Cdérdoba en la que habia
residido a la nueva ciudad de Medina Azarara en la que fijaria su residencia, una
vez acabadas las obras de la residencia palatina del Principe de los Creyentes y
de su alcazar (conocido como Dar al-Mulk o Casa del Poder).

El traslado de dicha biblioteca palatina a Medina Azahara coincidié con el
emplazamiento en la nueva capital del califato de los edificios destinados a ser la
sede del gobierno y de la administracién, la ceca o fabrica en la que se acunaba la
moneda, asi como el traslado alli del propio Abderraman |ll, acompanado de su
familia, sus concubinas, el chambelan, los visires con sus departamentos de su
gobierno, el gran iman de la mezquita aljama y su guardia personal. Dicha
biblioteca palatina fue dirigida por Talid al-Qurtubi y en ella trabajaron
personalidades como Lubna de Cérdobay Fatima de Cérdoba.

Talid al-Qurtubi, alto empleado palaciego, fue puesto al frente de la biblioteca
palatina de Medina Azahara por Abderraman Il (Torremocha Silva, 2023). Como
bibliotecario jefe tuvo a su cargo la formacion y custodia del indice y la guarda de
los libros en los estantes (Riberay Tarragé, 1925).

Lubna de Cdérdoba, fue una esclava cristiana manumitida, es decir, liberada de la
esclavitud, en tiempos del califa Abderraman Ill. Aunque no se sabe con certeza
en qué momento del siglo X nacio, crecid entre los muros de Medina Azahara y
llegaria a convertirse en una intelectual, especializandose en gramatica,
caligrafia y métrica arabe. Ejerciéo multiples funciones en la biblioteca palatina
ubicada en Medina Azahara por Abderraman lll, organizando la biblioteca y
catalogando y clasificando sus fondos (Torremocha Silva, 2023).

Los hijos de Abderraman |11, los principes Mohamed y al-Hakan, heredaron de su
padre la aficion por los libros y ambos lo emularon, llegando a competir por ver
cual de los dos llegaba a formar una biblioteca mas escogida y numerosa.
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A la muerte de Mohammed, heredd su biblioteca su hermano al-Hakan, que
llegaria a convertirse en al-Hakan |l, quien, al morir su padre en 962, reuniria tres
bibliotecas: la de palacio (en la que se conservaban los fondos atesorados por sus
antepasados), la de su hermano Mohammed y la suya propia, convirtiéndose en el
“bibliofilo mas apasionado de la familia” (Riberay Tarragé, 1925, p. 82).

El lugar que ocupaba entonces la biblioteca palatina en Medina Azahara era ya
estrecho y, seglin recoge Ribera Tarragd (1925), los libros yacian amontonados
en las estancias y no cabian tantos como diariamente aumentaban; asi que hubo
de destinarse otro sitio. El traslado, “trabajando buen numero de personas
asiduamente, durd seis meses enteros” (Riberay Tarrago, 1925, p.107).

al-Hakan |l fundaria entonces |la Gran Biblioteca de Cérdoba en uno de los
pabellones reformados del antiguo alcazar de dicha ciudad, nombrando director
de esta a Jalid ben Idris, bibliéfilo y traductor conocido con el sobrenombre de
“el inteligente de al-Andalus” (Torremocha Silva, 2023).

Lubna de Cérdoba fue entonces nombrada conservadora de la Gran Biblioteca de
Coérdoba, ejerciendo también como secretaria personal al-Hakan 1I. Ella
supervisaria la adquisicidn, copia, traduccion, critica y anotacion de manuscritos
(Costero Quiroga, 2023; Radio Television Espafola, 2022; Torremocha Silva,
2023).

Junto a Lubna de Coérdoba trabajé Fatima de Coérdoba, también esclava
manumitida en tiempos del califa Abderraman Ill. Fue copista y encargada de los
talleres de copia, traduccion y restauracion de la Gran Biblioteca de Coérdoba.
Cred un sistema de catalogacion novedoso que registraba todos los libros y
facilitaba el conocimiento de sus materias y contenido, asi como su ubicacion en
las diferentes salas, estanterias y baldas. También fue la encargada de supervisar

los numerosos talleres y bibliotecas menores fundadas por el califa al-Hakan 11
(Torremocha Silva, 2023).

Talid al-Qurtubi pasaria a ejercer la funcion de conservador en la Gran Biblioteca
de Cdérdoba fundada por al-Hakan Il. En ella trabajaria bajo la direccién de Jalid
ben ldris, junto con Lubna de Cérdoba y Fatima de Cdérdoba. Las funciones de
todos estos colaboradores implicaron también la organizacion y desarrollo de
viajes a Oriente para traer a Cordoba los libros adquiridos en ciudades como
Damasco, Bagdad, Alejandria, El Cairo, Constantinopla o Basora con la mision de
buscar libros para enriquecer y acrecentar dicha coleccion bibliografica
(Capdevila, 1925; Dozy, 1877; Torremocha Silva, 2023).

Segun recoge Dozy (1877), el catdlogo de la Gran Biblioteca de Cérdoba se
componia de cuarenta y cuatro cuadernos, de veinte hojas, segun unos, de
cincuenta segun otros y que contaban algunos escritores que el numero de
volumenes subia a cuatrocientos mil. Incluia obras de filosofia, astronomia,
medicina, historia, genealogia y poesia.
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Entre los textos destacados que conformaban |la coleccidon se encontraban, por
citar algunos de los mas significativos, "De materia médica" de Dioscorides o el
“Liber de curandi ratione per sanguinis missionen” de Galeno (Torremocha Silva,
2023). al-Hakan |l los habria leido todos y, ademds, habria anotado la mayor
parte (Dozy, 1877), escribiendo al principio o al fin de cada libro, el nombre, el
sobrenombre, el nombre patronimico del autor, su familia, su tribu, el ano de su
nacimiento y de su muerte y las anécdotas que corrian acerca de él.

Enla Gran Biblioteca de Céordoba fundada por al-Hakan |l trabajaron de continuo
los mejores encuadernadores, iluminadores y dibujantes “que adornaban los
libros que habiles copistas escribian para entregarlos después a una junta de
sabios espléndidamente pagados que los cotejaban y corregian” (Ribera y
Tarragd, 1925, p.107). Es decir, ademas de su funcién como repositorio de
conocimiento, la biblioteca contaba con un taller de copistas, miniaturistas y

encuadernadores dedicados a la reproduccion y restauracion de libros (Pavia
Fernandez, 2014).

Sin embargo, aquella época de esplendor cultural no duré largo tiempo y dio paso
a una época de barbarie, expolios y quema de bibliotecas y palacios.
Lamentablemente, la Gran Biblioteca de Cordoba tuvo un final tragico cuando
Almanzor consintié que los ulemas mas radicales expurgaran la biblioteca mas
preciada de Occidente para ganarse su apoyo y confianza, quemando las obras

qgue se consideraban opuestas a los preceptos ortodoxos del islam (Pimentel,
2016; Ors, 2019; Pavia Fernandez, 2014).
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FERNANDO lII
El Santo.

Fernando Il de Castilla (1201-1252), también conocido como “el Santo”, fue una
figura clave en la historia medieval espanola.

El infante Fernando, hijo de Alfonso IX y Berenguela de Castilla, nacié en Peleas
de Arriba, provincia de Zamora, en 1201. Heredo el trono de Castilla de su
madre, la reina Berenguela, y fue proclamado rey en Valladolid en el ano 1217

(Martinez Diez, 1993).

Pero un siglo antes, en 1157, el rey Alfonso VIl el Emperador, decidio dividir su
reino entre sus hijos. Su primogénito, Sancho |11, se quedd con Castillay Toledo y
su otro hijo, Fernando Il, con el reino de Ledn y Galicia. Fernando Ill, en 1230,
volvio a unificarlos en un solo reino.

Fue un lider destacado en el impulso de la Reconquista, expandiendo los reinos
cristianos de forma significativa. Reconquisté importantes ciudades como
Cordoba (1236), Jaén (1246) y Sevilla (1248). La conquista de Cdrdoba, que
sucedid entre diciembre de 1235 y junio de 1236, fue su mayor gesta. La caida de
la capital que habia sido el centro del Al Andalus durante siglos, y un simbolo del
poder musulman, supuso un hito de vital transcendencia para la reconquista.

Desde un punto de vista mas social, Fernando Illl sustituyd el latin por el
castellano como nuevo idioma oficial, promovié la creacion de varios tratados de
derecho y mandoé erigir las dos joyas del gbtico espanol: |a catedral de Burgos y |la
de Ledn (Santamaria, 2021).

Murid en el Alcazar de Sevilla en 1252. Fue canonizado en 1671 por el papa
Clemente X, lo que le valié el sobrenombre de “el Santo” (Castaneda Delgado,
1994).

La relacion de Fernando |1l con el “Bote de Zamora” se asocia, precisamente, con
la conquista de Cdérdoba. No obstante, no hay documentos que de forma
evidente puedan confirmar la relacion del monarca con la pieza y su llegada la
catedral de Zamora, pues se desconoce la fecha y el donante.
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Manuel Gomez Moreno, autor del Catdlogo Monumental de Espana, supuso que
seria parte del botin conseguido por Fernando Ill, en la conquista de Cérdoba, y
que el rey Santo lo regalaria a la catedral zamorana.

Maria Elena Goémez-Moreno (1995) relata este acontecimiento del siguiente
modo: “Manos reales lo entregaron, como preciado regalo, a la catedral de Zamora, a
cuyo relicario pasé como guarda de piedras de Tierra Santa, y alli quedo oculto de
miradas curiosas”.

Y, en el relicario de la Catedral, supuestamente conteniendo “piedras de los Santos
Lugares” quedd al abrigo de miradas curiosas durante cerca de siete siglos
(Martin Benito y Regueras Grande, 2003).
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EL BOTE
en |la Catedral de Zamora.

El Bote de Zamora fue fabricado durante el periodo Omeya, en el ano 964, y
posiblemente no llegd a Zamora hasta la toma de Cérdoba. Aunque se sabe que
la primera vez que aparece inventariado fue en el afnio 1367 (Martin Benito y
Regueras Grande, 2003; Garin Garcia, 2023), formando parte del tesoro de la
Catedral de Zamora (Martin Benito y Regueras Grande, 2003).

Existe la teoria de que el rey zamorano, Fernando |11, se cobré un suntuoso botin
tras la conquista de Cordoba, que tuvo lugar en el ano 1236. De entre las piezas
requisadas figuraba un precioso marfil y otras cajitas de menor valor que el
monarca habria entregado como regalo a la catedral de su tierra natal (Sadia,

2022).

Cabe senalar que algo fabricado a mediados del siglo X fue considerado lo
suficientemente valioso o bello para ser entregado a la catedral zamorana a
mediados del siglo Xlll o XIV y permanecer en ella durante siete siglos, hasta su
adquisicion por el Museo Arqueologico Nacional en 1911, tras una encendida
polémica que llegd al Congreso de los Diputados (Garin Garcia, 2023).

Como tantos tesoros de muchas iglesias hispanicas, estas joyas en eboraria,
serian ofrecidas por reyes y senores como el mas rico presente conseguido de los
infieles, siendo reconvertidos en objetos sagrados (Martin Benito y Regueras
Grande, 2003). Desde su entrega por el monarca castellano, el bote olvidara su
cometido original y pasara a convertirse en un relicario.

Podemos deducir que, en esos momentos iniciales, se desconocia el significado
del bote y no se habia traducido la inscripcion en escritura cufica que aparece en
la tapa. Por tanto, no se conocia que fue una dadiva destinada a la favorita del
califa Subh, madre del futuro heredero Abd-al-Rahman, con el propdsito de que
pudiera ser usado como contenedor de joyas o perfumes. Es cierto que era
necesario leer la inscripcion del bote para saber que se trataba de un regalo
galante y no de un objeto sagrado. En esos siglos XlIl y XIV no era habitual que
hubiera clérigos que supieran arabe vy, sencillamente, los prelados zamoranos
aceptaron el regalo por su bellezay le cambiaron su uso (Garin Garcia, 2023).
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Aunque la pieza quedd registrada y adscrita al tesoro catedralicio tuvieron que
pasar siglos hasta que fuera descubierta, en el ano 1904, por Manuel Gomez
Moreno y su esposa Elena Rodriguez Bolivar en una de sus visitas a la catedral
zamorana, con motivo de la redaccidon del volumen correspondiente a Zamora del
Catdlogo Monumental de Espana (Martin Benito y Regueras Grande, 2003).

Bibliografia.

e Garin Garcia, J.A. (2023). Historia irreverente del arte. De la caida del imperio romano de
occidente al final de la Edad Medica. La Esfera de los libros.

e Martin Benito, J.I. y Regueras Grande, F. (2003). El Bote de Zamora: historia y patrimonio. De
Arte. Revista de Historia del Arte, 2, 203-224.

e Sadia, J.M. (2022). El autoexpolio del patrimonio espanol. Cuando Espafia malvendio su arte.
Almuzara.



EL BOTE DE ZAMORA. UNA HISTORIA QUE CONTAR | 48

Catalogo Monumental
de Espana

EL CATALOGO

Monumental y Artistico
de Espana.

Zamorta

Manuel Gémez-Moreno

TEXTO
1927

‘ﬁ%

El Real Decreto de 1 de junio de 1900 ordenaba la “catalogacion completa vy
ordenada de las riquezas histéricas o artisticas de la naciéon” y se constituia como el
origen del denominado «Catdlogo Monumental y Artistico de Espana». Este
catalogo pretendia, por vez primera, inventariar y describir el patrimonio
historico-artistico y arqueologico de cada una de las provincias espanolas con
objeto de su posterior publicaciéon (Rodrigo Montero, 2012).

Tal y como se indicaba en el articulo 2 de este Real Decreto: “Para el mayor orden
y resultado prdctico de estos trabajos se realizardn por provincias, ho pasando a otras
sin que esté completamente terminado el Catadlogo Historico Artistico de aquella en
que se haya comenzado la investigacion”. Por su parte, el articulo 3, aclaraba: “El
Catalogo de cada provincia formard un tomo o cuaderno, comprendiéndose en él todas
las riquezas monumentales y artisticas existentes en las mismas” (Ministerio de
Instruccion Publica y Bellas Artes, 1900).

En cuanto al desarrollo de |la obra, se llegd a establecer un criterio de recogida
exhaustiva de informacion que también incluia imagenes fotograficas de los
objetos, lugares, yacimientos o monumentos, completando las detalladas
descripciones con esas evidencias graficas. De este modo, se esperaba crear una
herramienta que podia favorecer el conocimiento sobre el patrimonio historico-
artisticoy mejorar las labores de proteccion y conservacion.

La iniciativa se debid a Juan Facundo Riano, hombre de profunda cultura, que
eligid para este trabajo al joven Manuel Gémez-Moreno, el cual comenzd la obra
por la provincia de Avila, para redactar posteriormente los volimenes de Ledn,
Zamora y Salamanca (Munoz Cosme, 2012). Puede resultar chocante que este
primer tomo se realizara entre los anos 1900 y 1901 y se publicara por primera
vez en el ano 1983.

Manuel Gémez-Moreno, conjuntamente con su esposa, Elena Rodriguez Bolivar,
trabajaron en los dos tomos del catalogo correspondientes a la provincia de
Zamora, concretamente, entre octubre de 1903 y abril de 1905, siendo
publicados en el ano 1927.
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La realizacion del Catdlogo de Zamora se encuentra ampliamente documentada,
dado que su autor nos relata que lo realiza en dos campanas consecutivas
acompanado por su esposa y redactado a lo largo de 1905 en su domicilio
granadino. Sera su mujer la que transcriba los textos y se convierta en la copista

de los manuscritos que se entregan en diciembre de 1906 (Hidalgo Brinquis,
2012).

En la campana zamorana de 1904, durante la apertura de los relicarios de la
catedral se halld un descubrimiento sorprendente, varias arquetas pintadas,
talladas, cinceladas de marfil, de esmalte, de varios tamanos, y una de ellas, seria
el llamado “Bote de Zamora”, obra capital del arte hispanomusulman. De este
hallazgo, el matrimonio Gomez Moreno ilustraria, con dos fotografias del Bote de

Zamora, una lamina del volumen 2 del tomo zamorano del Catalogo Monumental
(Villasenor Sebastian, 2012).

El ambicioso proyecto del Catdlogo Monumental y Artistico de Espana quedaria
inconcluso, de los cuarenta y siete tomos comenzados, se concluyeron solamente
treinta y nueve, entre los anos 1900 a 1961, y tan solo diecisiete de ellos fueron
publicados (Mufioz Cosme, 2012). A pesar de ello, la obra recoge una gran
cantidad de documentacion, fotografias de muchos inmuebles y objetos que
posteriormente fueron alterados o desaparecieron, la interpretacion de los
mismos realizada por los autores es una fuente de gran valor para investigadores
y profesionales relacionados con el patrimonio cultural y con la historia de las
ciencias sociales y artisticas de nuestro pais (Munoz Cosme, 2012).
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El descubrimiento.

Manuel Gémez-Moreno Martinez (1870-1970) fue un destacado arquedlogo,
historiador del arte y académico espanol, siendo una figura clave en el estudio
del arte hispanico y la arqueologia. Su vida y obra abarcaron multiples
disciplinas, dejando un legado significativo en el ambito cultural e histérico de
Espana. Su labor profesional y personal se caracteriz6 por una continua
curiosidad y defensa del patrimonio artistico nacional (Gomez Moreno, 2016).

Gomez-Moreno fue una figura poliédrica, propia de su tiempo, a caballo entre la
erudicion, la filologia, el coleccionismo y las nuevas tendencias que se
fundamentaban en un positivismo cientifico como base sobre |la que sustentar las
investigaciones historicas y arqueoldgicas. Representa, también, “el final de una
época, la de los eruditos y anticuarios decimonodnicos que abordaban cualquier
tema de su interés y el inicio de otra, la de los investigadores formados en
universidades y centros de investigacion, especializados en determinadas
materias” (Olmos Romera, 2010).

Gomez-Moreno fue uno de los grandes académicos del siglo XX, por su ingente
produccion bibliografica y su posterior repercusion y, ademas, por sus
implicaciones institucionales, proyectos, cargos académicos y honorarios. Ejercid
cargos en la administracion del Estado y en distintos 6rganos de gestion de
bienes culturales como La Alhambra, en su Granada natal, el Museo
Arqueoldgico Nacional, el Museo del Prado, las reales academias y, muchos
otros, ademas de su papel dentro de la Junta para Ampliacion de Estudios a
través del Centro de Estudios Historicos, o de |la propia Universidad Central
(Belldn Ruiz, 2022).

Aun hoy en dia es considerado como una de las figuras mas importantes de la
investigacion en el mundo de la Historia del Arte en Espana, sus méritos fueron
reconocidos en numerosas ocasiones, por la Real Academia de la Historia (1915),
la de Bellas Artes (1931), la de la Lengua (1942), miembro de los patronatos de
los mas importantes museos del mundo y doctor honoris causa por varias
universidades. También le fue concedida la Gran Cruz de Alfonso X el Sabio y |la

de Isabel la Catdlica, asi como la medalla de oro del trabajo (Lopez-Yarto
Elizalde, 2012).
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Gomez-Moreno, conjuntamente con su esposa, Elena Rodriguez Bolivar, trabajé
en la redaccion de varios volumenes del Catdlogo Monumental de Espana,
concretamente, los de las provincias de Avila, Salamanca, Zamora y Ledn. Este
catalogo fue una iniciativa vinculada al espiritu regeneracionista posterior al
desastre del 98, y que contribuyd al descubrimiento, estudio, inventariado y
catalogacion de tesoros artisticos del arte romanico, hispanomusulman vy
mozarabe (Serrano, 2023).

En sus labores, para la redaccion del volumen relacionado con Zamora,
realizaron varias visitas a la provincia entre los anos 1903y 1904. En su segunda
visita, entre junio y agosto de 1904, realizando la apertura de los relicarios de la
Catedral, Elena Rodriguez, subida a una escalera le iba alargando las piezas a su
marido, piezas que debian fotografiarse y describirse. Entre las mismas habia
arquetas pintadas, talladas, cinceladas, de marfil, de esmaltes, grandes vy
pequenas (Gémez-Moreno, 1995). Entre estos objetos, se encontraba, para
sorpresa del matrimonio, el espléndido “Bote de Zamora” (Martin Benito vy
Regueras Grande, 2003).

Tal y como senala Maria Elena Gomez-Moreno (1995): “Siempre recordaria ella la
emocion con que tuvo en sus manos un bote de marfil tallado maravilloso, que entrego
a Manuel como la cosa mds valiosa del relicario; era el famoso joyero que el califa
Alhaquen Il mandé labrar para la madre de su hijo y posible heredero, Abderrahman”.

Pero la relacion con el bote califal y Gomez-Moreno no acaba con su
descubrimiento en la catedral zamorana. Anos después, en 1911, sera el propio
arqueodlogo, teniendo conocimiento de la venta del bote y otras piezas por parte
del Cabildo de |la Catedral al anticuario Juan Lafora —y temiendo que el bote
saliese de Espana—, quien avisara al diputado Guillermo Joaquin de Osma de su
venta. El diputado divulgara la venta de esta joya del patrimonio en la prensa y
en las Cortes, generandose una gran polémica y un escandalo publico y notorio.
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ELENA RODRIGUEZ-BOLIVAR.
La descubridora oculta.

Nacida en Granada en el ano 1874, mujer culta y pianista, aunque no arqueodloga
de formacién académica, al contraer matrimonio con el arquedlogo e historiador
Manuel Gémez-Moreno en 1903, “aprendié haciendo con el mejor maestro”
(Lorenzo Arribasy Pérez Martin, 2022, p. 50).

Ya durante su noviazgo, dado que en aquella época no podian viajar juntos antes
de casarse, Elena apoyd a Manuel en la distancia, cuando él estuvo trabajando en
la elaboracién del Catdlogo Monumental de Espafa: provincia de Avila (Gémez-
Moreno Martinez, 1900-1901) y el Catadlogo Monumental de Espana: provincia
de Salamanca (Gémez-Moreno Martinez, 1901-1903). Durante esa época, ella se
hizo cargo de determinadas tareas en la distancia, como localizar muchos de los
materiales de entre la documentacidon que éste le requeria, o cuestiones
relacionadas con la intendencia de Manuel Gémez-Moreno en dichos viajes
(Lorenzo Arribas y Pérez Martin, 2022), como envios de ropa, dulces para regalar
en sus destinos o, incluso la transmisidn de noticias familiares y sobre Granada,
ciudad de residencia en esa época.

Pero fue tras su boda cuando, a los pocos meses del enlace, Elena se subiria a un
tren, rumbo a Zamora, para acompanar a Manuel en el ano 1903, repitiendo en
1904 y, también posteriormente, en 1906, con destino a Ledn. En estos viajes,
Elena Rodriguez-Bolivar apoy6 incondicionalmente a Manuel Godmez-Moreno,
asumiendo determinadas actividades “auxiliares” que, sin duda, facilitarian el
trabajo al arquedlogo: cuestiones de administracion e infraestructura para el
alojamiento en las diferentes localidades, acompanamiento para facilitar la toma
de datos del inventario para proseguir con la elaboracion del Catdlogo
Monumental de Espana, ademas de perfeccionar la técnica de revelado de

fotografias, pues Elena se encargd de los clichés de su esposo (Lorenzo Arribas y
Pérez Martin, 2022).

A dichas funciones, se uniria también la transcripcion manuscrita por parte de
Elena Rodriguez-Bolivar del Catdlogo Monumental de Espana: provincia de Zamora
(Goémez-Moreno Martinez, 1903-1905) y del Catdlogo Monumental de Espana:
provincia de Leon (Gémez-Moreno Martinez, 1906-1908).
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Fue la misma funcidon de transcripcion que habria asumido previamente
Sacramento Gomez-Moreno Martinez, hermana de Manuel (Liceras Garrido;
Comino y Murrieta Flores, 2022) en el caso de los originales del Catdlogo
Monumental de Espaia: provincia de Avila (Gémez-Moreno Martinez, 1900-1901)

y del Catdlogo Monumental de Espana: provincia de Salamanca (Gémez-Moreno
Martinez, 1901-1903).

Pero de entre todas esas funciones “ocultas” que asumié Elena Rodriguez-
Bolivar apoyando a Manuel Gomez-Moreno, quizas la mas relevante fue el
descubrimiento del que ella misma denominaria “mi Bote”, es decir, “el Bote de
Zamora”.

El reconocimiento al papel jugado por Elena Rodriguez-Bolivar en el
descubrimiento del Bote de Zamora se debe en buena a medida a su hija, Maria
Elena Gomez-Moreno Rodriguez-Bolivar (1907-1991), que llegaria a ser
catedratica de instituto de Geografia e Historia y directora del Museo Romantico
de Madrid (Ministerio de Cultura. Pares. Portal de Archivos Espanoles, s.f.).
Gracias a su aportacion, sabemos que el dia 3 de agosto de 1904 (Gémez-Moreno
Rodriguez-Bolivar, 1995), su madre, Elena, subida en una escalera le fue
alargando a su padre, Manuel, diversas piezas del relicario de la Catedral de
Zamora (Lorenzo Arribas y Pérez Martin, 2022): “arquetas pintadas, talladas,
cinceladas, de marfil, de esmalte, grandes y chicas, entre las que se encontraba un bote
de marfil tallado maravilloso, que entrego a Manuel como la pieza mds valiosa del
relicario” (Gomez-Moreno Rodriguez-Bolivar 1995, p. 183). Se trataba del que
seria conocido posteriormente como el Bote de Zamora.

Ella gritd maravillada al hallar aquel bote cilindrico de marfil, primorosamente
tallado con follajes y animales: era, sin duda, la joya del relicario, desconocida
durante siglos en su belleza por los mismos candnigos y que, en adelante fue para
Elena “mi bote” (Gdmez-Moreno Rodriguez-Bolivar, 1995, p. 241). Y asi seria

hasta que aquella pianista que toco hasta el final de su vida fallecié en Madrid el
25 de febrerode 1972.
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LA VENTA
del Bote de Zamora.

En 1911, el Cabildo de la Catedral de Zamora vendid al anticuario Juan Lafora
unas arquetas, entre ellas un bote de marfil de la época califal, valorado en
52.500 pesetas (Martin Benito y Regueras Grande, 2003).

Unos anos antes, este bote califal que pasaria a reconocerse como el Bote de
Zamora, seria descubierto por Manuel Gomez-Moreno y su esposa Elena
Rodriguez-Bolivar. Los dos investigadores, en su tarea de catalogar las piezas del
relicario de la Catedral de Zamora para que formaran parte de su Catalogo
Monumental de Espana, hallaron el preciado bote de eboraria.

Con este descubrimiento, el Cabildo de la Catedral de |a época fue consciente de
la importancia de |la pequena joya que atesoraba y no dudoé en enviarla a una
exposicion de Arte Retrospectivo celebrada en Santiago de Compostela en 1910
(Gémez-Moreno, 1995; Martin Benito y Regueras Grande, 2003). Hay que tener
en cuenta que el Catidlogo Monumental del matrimonio Goémez-Moreno
permanecerd inédito y no verd su publicacion hasta el afnio 1927 (Martin Benito y

Regueras Grande, 2003; Sadia, 2022).

También es necesario senalar que a principios del siglo XX aun se viven las
desamortizaciones del patrimonio artistico espanol, que se venian produciendo
desde mediados del siglo XVIII, con grandes cantidades de obras de arte, libros y
otros objetos de valor cultural y patrimonial que fueron vendidos a precios
grotescos. Muchas de estas obras salieron fuera de Espana.

La eleccion del Cabildo de enviar el bote a la muestra compostelana —tras
acoger con entusiasmo el hallazgo— acabaria siendo fatal para la pieza, pues se
exhibia de forma publica por primera vez en Espana y los anticuarios estaban
muy atentos a cualquier movimiento en el ambito del patrimonio que les pudiera
reportar beneficios (Sadia, 2022). En este sentido, el bote tuvo la mala suerte de
toparse con Juan Lafora, uno de los mejores comerciantes de antigliedades del
pais, que tras olfatear la pieza ya no le perderia el rastro (Sadia, 2022).
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lgualmente, se sabe que el dean de la Catedral, en la reunién del Cabildo de 23 de
febrero de 1910, ya senalaba que “algunos anticuarios le venian haciendo
proposiciones para adquirir objetos de esta Santa Iglesia, unos deteriorados y sin uso,

y otros fdcilmente sustituibles por otros menos valiosos” (Martin Benito y Regueras
Grande, 2003).

Entre estos objetos se encontraba el bote califal que, sin duda alguna, era la
presa mas preciada del lote. Poco después, tras el informe del dean, el Cabildo
autorizo la venta del Bote de Zamora, acordando guardar absoluta reserva del
asunto. Unicamente el arcipreste demostré poseer una conciencia patrimonial y

se opuso amargamente a la operacién (Martin Benito y Regueras Grande, 2003;
Sadia, 2023).

En marzo de 19210, el Nuncio Apostdlico dio el visto bueno a la venta de dichos
objetos para ayudar a la institucion a saldar necesidades (Martin Benito y
Regueras Grande, 2003; Sadia, 2023). Lo curioso es cémo los candnigos
entendieron que podian solventar dichas necesidades perentorias, pues
invirtieron las 52.500 pesetas obtenidas por la venta en el tesoro publico,
comprando titulos de deuda publica (Martin Benito y Regueras Grande, 2003;
Sadia, 2023).

Sin duda alguna, la singular belleza de estas piezas de marfil hizo que fueran un
reclamo para los anticuarios nacionales y, mucho mas all3, atrajo la atenciéon de
coleccionistas de arte de todo el mundo. Tal es asi, que otras piezas similares al
bote de Zamora también fueron vendidas a anticuarios y, posteriormente, a
coleccionistas. Actualmente, estas piezas enajenadas del patrimonio espanol son
expuestas en museos fuera de nuestro pais.
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EL ANTICUARIO
JUAN LAFORA.

Las desamortizaciones decimonodnicas que llegan a producirse hasta las primeras
décadas del siglo XX provocaron una incipiente dispersion de numerosas piezas
del patrimonio cultural espanol. Muchas de estas piezas, de gran valor, salen por
medio del expolio o redes de mercadeo que beneficiaron a unos pocos y
perjudicaron a muchos.

En 1911 el cabildo de |la catedral de Zamora vendié al anticuario madrileno Juan
Lafora unas arquetas, entre ellas un bote de marfil de época califal, valorado en
52.000 pesetas (Martin Benito y Regueras Grande, 2003). El Bote de Zamora, de
forma similar a otros botes califales, fue vendido a un anticuario y coleccionista,
Juan Lafora Calatayud, cuyo propodsito era venderlo a otros coleccionistas de
Estados Unidos, pero, afortunadamente, la operacion se pudo abortar in
extremis (Martin Benito y Regueras Grande, 2003).

Juan Lafora Calatayud (1855-1930) fue un anticuario, coleccionista y empresario
teatral de prestigio. Tenia su tienda de antigliedades ubicada en |la carrera de San
Jerénimo, 51, en Madrid donde, al parecer, “se reunian académicos, historiadores,
arquedlogos, investigadores y coleccionistas” (Marés Deulovol, 1977).

Era un anticuario que conocia bien su oficio y las piezas que podian tener valor,
asi como a los clientes que podian adquirir las mismas. El académico de Bellas
Artes, Frederic Marés Deulovol (1977), llegé a decir de él que “daba un trato
especial a cada objeto y parecia, mds que un anticuario dispuesto a vender, un
coleccionista dispuesto a adquirir”.

En su tienda no solo congregaba a lo mas granado de la cultura espanola,
evidenciando un doble juego en muchos de ellos, que armonizaban sin problema
una defensa del patrimonio con la compraventa espuria del mismo. También
tenia contacto con anticuarios extranjeros (Fiz Fuertes, 2021). Precisamente,
debido a estos contactos, el anticuario pudo realizar importantes ventas
patrimoniales que, actualmente, forman parte de museos y colecciones
extranjeros.
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Estuvo implicado en negociaciones de venta de importantes obras de arte
procedentes de Castillay Ledn, como el Retablo de Nuestra Senora del Maestro
de la Horta (Fiz Fuertes, 2021) que actualmente se encuentra en el Metropolitan
Museum of Art de Nueva York (Fundacion de Castillay Ledn).

Como empresario teatral construyo el teatro La Latina de Madrid y colaboré con
el dramaturgo y premio nobel Jacinto Benavente. Su hija, Beatriz Lafora,
continudé su actividad profesional como marchante de obras de arte y
antigliiedades.
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LA POLEMICA EN LAS
CORTES POR EL
BOTE DE ZAMORA

La polémica suscitada por el Bote de Zamora llegd a las Cortes en un momento
de maxima sensibilizacion publica tanto por la crisis en las relaciones lIglesia-
Estado, como por otros escandalos relacionados con la enajenacién del
patrimonio artistico (Martin Benito y Regueras Grande, 2003).

Cabe senalar que mientras otros paises, como Francia, Inglaterra o Estados
Unidos, podian vanagloriarse de sus prestigiosos y, en algunos casos, nuevos
museos, Espana veia cdmo muchas de sus obras de arte y tesoros patrimoniales
eran vendidos al extranjero para formar parte de colecciones privadas o museos
en otros paises.

La primera intervencion en Cortes, que seria la llama que encenderia la hoguera,
fue la realizada por el diputado Guillermo Joaquin de Osma y Scull, del partido
conservador, que fue avisado previamente por el descubridor del bote, Manuel
Gomez-Moreno, sobre la venta de este tesoro artistico del patrimonio espanol.

Al conocer la noticia, el diputado Osma, hizo publica la venta del bote por parte
de los candnigos zamoranos, envio al ABC denuncia de este hecho y una foto del
objeto, expresando su indignacion. También escribid al Nuncio, conto lo sucedido
al Presidente del Gobierno, José de Canalejas, y a su jefe politico, Maura;
telegrafid al Gobernador y al Obispo de Zamora y prepard su intervencion en el
Congreso (Gémez-Moreno, 1995). De este modo, el diputado Osma, origind un
polémico debate y la apertura de una investigacion sobre los hechos (Martin
Benito y Regueras Grande, 2003).

En concreto, en el Diario de las Sesiones de Cortes, de 10 de marzo de 1911, se
recogia como parte de su intervencion lo siguiente: “El hecho, seriores, es que,
mediante un caso mds y muy lamentable, de aquella explotacion de la riqueza de
nuestras iglesias, que ha llegado a considerarse como proverbial, nuestra Espana es
hoy mds pobre, aunque no nos lo parezca, que hace pocos dias. Ha sido vendida una
obra de arte que a la vez era, y es donde quiera que se encuentre, un documento
historico: en ambos conceptos de valor inestimable”.
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Y continuaba: “Erase aquella caja de marfil, cuyo interés histérico estriba en la
inscripcion y dedicatoria en ella esculpidas, la ultima que quedaba en Espana, de las
cuatro andlogas que hasta nuestro tiempo habian llegado; tres de ellas fueron, ya hace
anos, a Museos del extranjero; el ultimo ejemplar que nos quedaba en Espana era
también el mds completo, el mds interesante por su inscripcion, el ejemplar mds
antiguo de cuantos hemos conocido; y ha sido vendido”.

La intervenciéon de Guillermo de Osma, sobre la situacidn del bote zamorano,
estimuld la participacion del Presidente del Gobierno, Canalejas, que respaldo la
intervencion del Estado para acabar con los abusos y las codicias (Martin Benito
y Regueras Grande, 2003).

En concreto, ese mismo dia 10 de marzo de 1911, el presidente Canalejas, segun
recoge el Diario de las Sesiones de Cortes, intervino enunciando las siguientes
palabras: “No puedo admitir que la mera tenencia, la mera posesiéon por parte del
Cabildo, por parte de cualquier institucion religiosa, de una joya semejante, le autorice
a venderla libremente; si es cosa sagrada, estd fuera del comercio de los hombres; si es
patrimonio nacional, debe ser garantido por la eficacia del ejercicio de la intervencion
del Poder publico”.

Después de las intervenciones de Osma y Canalejas, en turno de réplica,
intervino el diputado Manuel Senante y Martinez, ultraconservador,
defendiendo el derecho de la Iglesia a vender sus bienes patrimoniales sin tener
que ajustarse mas que a lo prescrito en el derecho candnigo. Justificando,
ademas, ese derecho de venta para atender las necesidades apremiantes de la

lglesia, dada la penuria que atravesaba Espana (Martin Benito y Regueras
Grande, 2003).

La polémica de las Cortes se hizo publica y se trasladd a la prensa en Madrid
(ABC, El Pais, El Imparcial, El Universo, etc.) y a nivel local en Zamora (El Heraldo
de Zamora y el Correo de Zamora). Estos ultimos diarios, El Correo de Zamora
—mas tradicional y catolico— y el Heraldo de Zamora —de ideologia liberal—
extendieron l|la polémica entre sus lectores con argumentos y posiciones
enfrentadas.

Canalejas se mantuvo firme, estando en contra de |la comercializacion de las
obras del patrimonio artistico nacional y el 13 de marzo de 1911, seglin senala el
Diario de las Sesiones de Cortes, a peticidon de nuevo del diputado Guillermo de
Osma, acredit6 del siguiente modo la situacidon del bote: “Se ha confirmado que la
caja en cuestion y otra de menos importancia que pertenecia también al tesoro
artistico de la misma catedral se encuentran en Madrid, y tengo la satisfaccion de
anunciar a la Cdmara, que manana quedardn depositadas ambas cajas en poder del
Estado”. Su participacion resulté ser clave para la posterior recuperaciéon y
compra por parte del Estado del bote califal.
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GUILLERMO JOAQUIN
DE OSMA.
Politico y coleccionista.

Guillermo Joaquin de Osma y Scull (1853-1922) fue un destacado diputado del
partido conservador, diplomatico y coleccionista espanol nacido en la Habana en
1853y fallecido en Biarritzen 1922.

Durante su polifacética carrera destac6 como politico, siendo ministro de
Hacienda durante dos periodos, 1903-1904 y 1907-1908, en los gobiernos de
Antonio Maura, reinando de Alfonso Xlll (Urquijo Goitia, 2008). En 1919 fue
nombrado senador vitalicio y Presidente del Consejo de Estado. Ademas, fue
miembro de la Academia de Ciencias Morales y Politicas, de |a de Bellas Artes de

San Fernando y de las Buenas Letras de Barcelona (Martin Benito y Regueras
Grande, 2003).

Se caso6 con Adela Crooke y Guzman (1863-1918), condesa de Valencia de Don
Juan, pintora, amante del arte, reconocida mecenas de artistas y afanada
coleccionista, de la que obtuvo el titulo de conde consorte de Valencia de Don
Juan. Ambos compartirian la aficion por el coleccionismo de arte, siendo
asesorados por intelectuales de prestigio como Manuel Gémez-Moreno, Antonio
Vives Escudero, Elias Tormo, José Ramoén Mélida, Miguel Asin Palacios o Hugo
Obermaier (Salvador Benitez y Sdnchez Vigil, 2020).

En 1916, junto a su esposa, reuniendo las colecciones de ambos, impulsé la
fundacion del Instituto Valencia de Don Juan, en un madrileno palacete del
barrio de Chamberi, situado en la calle Fortuny, niumero 43, obra del arquitecto
Enrique Fort.

El Instituto Valencia de Don Juan alberga importantes colecciones de pinturas,
esculturas, tapices, bordados, armas, azulejos, loza, alfareria, azabaches,
monedas, muebles, libros y otros documentos que el matrimonio logré reunir y
que procedian de sus antepasados o de sus propias adquisiciones (Ocafna
Martinez, 2001). Al no tener descendencia y a fin de no ver sus colecciones
dispersadas a su muerte, deciden la creacidon de la fundacidon que se concibe ante

todo como un centro para servir a la investigacion y para el estudio (Moreno
Conde, 2017).
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A través del matrimonio Goémez-Moreno, Guillermo de Osma, pudo saber de la
venta del Bote de Zamora al anticuario Juan Lafora y de las intenciones de este
para su venta a coleccionistas de los Estados Unidos. Al conocer la noticia, Osma,
“no lo pensé dos veces: envié al ABC la noticia y la foto que le habia dado Goémez-
Moreno; escribié al Nuncio; conté lo sucedido al Presidente del Gobierno,
Canalejas, y a su jefe politico, Maura; telegrafié al Gobernador y al Obispo de

Zamora y prepard una intervencion en el Congreso del que era diputado”
(Gomez-Moreno, 1995).

En el Congreso de los diputados, sospechando que el bote podria estar a punto
de cruzar el Atlantico o haberlo cruzada ya, el diputado Osma, intervino en
diferentes ocasiones con la intencion de impedir la salida al extranjero del tesoro
artistico espanol (Martin Benito y Regueras Grande, 2003).

Las eficaces participaciones de Osma y la del Presidente del Gobierno, José de
Canalejas, en el Congreso, sumada a la investigacidon policial sobre la situaciény
destino del Bote de Zamora —antes de que pudiera salir de Espana—, la
polémica suscitada en las cortes, el alboroto publico que llegd a la prensa y el
posible arrepentimiento del anticuario Lafora —obligado a desvelar el paradero
del bote aun en Madrid—, pudieron ser los principales motivos que consiguieron
detener la salida de esta joya artistica y arqueoldgica fuera de nuestras
fronteras.
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JOSE DE CANALEJAS.

En defensa de las riguezas
artisticas nacionales.

José Canalejas y Méndez (1854-1912) politico liberal y abogado espafnol nacido
en Ferrol (La Coruna) y fallecido en Madrid en 1912, victima de un atentado.

En su dilatada trayectoria politica ocupd diferentes cargos de importancia,
subsecretario de la Presidencia (1883), ministro de Fomento (1888), de Graciay
Justicia (1888-1890), de Hacienda (1894-1895), de Agricultura, Industria y
Comercio (1902) (Ferndndez y Tamaro, 2004) y presidente del Consejo de
ministros (1910-1912) cargo que ocupd hasta su muerte. Fue también miembro
de la Real Academia Espanola en 1904 ocupando la letra R y presidioé la Real
Academia de Jurisprudencia en dos ocasiones (Real Academia Espanola).

Durante su presidencia implementé un amplio programa de reformas con la
intencion de modernizar Espana. Canalejas, junto a Antonio Maura, puede

considerarse como una de las grandes personalidades politicas del reinado de
Alfonso X1l (Aguilar Gavilan, 2012).

El 10 de marzo de 1911, su precisa intervencidon en Cortes, como presidente del
Consejo de ministros, en contra de la comercializacion de las obras del
patrimonio artistico nacional fue clave para la recuperacion y posterior compra
por parte del Estado del Bote de Zamora. Cabe destacar, que Juan Lafora, el
anticuario que habia comprado el objeto al Cabildo de Zamora por 52.500
pesetas, posiblemente por temor a la investigacion policial en curso o por las
presiones publicas, acudiod al propio Canalejas para desvelar el paradero del bote,
aun en Madrid, y sefalarse como “un mero intermediario” (Gémez-Moreno, 1995;
Martin Benito y Regueras Grande, 2003).

El dia 13 de marzo, en |la casa del presidente Canalejas, se firma el acto de
entrega en depodsito de dos obras, pendientes de pago por el Estado, con la
asistencia del anticuario, Juan Lafora, el diputado, Guillermo de Osma, miembros
del Ministerio de Instruccidon Publica y Bellas Artes y miembros del Museo
Arqueologico Nacional donde quedarian depositados los objetos, el bote

zamorano y otra pieza de menor valor (Gémez-Moreno, 1995; Martin Benito y
Regueras Grande, 2003).
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LA COMPRA DEL
BOTE DE ZAMORA
POR EL ESTADO.

El 13 de marzo de 1911 se firmé el acto de entrega en depdsito de dos arquetas
procedentes de la Catedral de Zamora. Una de estas singulares piezas era el
“Bote de Zamora”. Este evento se celebra en la casa del presidente José Canalejas
y Méndez a la que acuden para dar constancia del hecho el anticuario Juan
Lafora, que deposita las obras hasta ese momento en su poder, el diputado,
Guillermo de Osma, ademas de miembros del Ministerio de Instruccion Publicay
Bellas Artes y del Museo Arqueologico Nacional, donde quedaran depositados
los objetos (Martin Benito y Regueras Grande, 2003).

El dia 14 de marzo el Correo de Zamora ya informaba que los objetos ya se
encontraban en el Museo Arqueoldgico Nacional, habiendo sido comprados al
anticuario Lafora por la misma cantidad por la que él los habia adquirido, 52.500
pesetas (Martin Benito y Regueras Grande, 2003).

El 24 de junio de 1911 se publica en la Gaceta de Madrid el Real Decreto de 20
de junio, a propuesta del Ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes, Amalio
Gimeno, en un articulo Unico que indicaba lo siguiente: “El Ministro de Instruccion
Publica y Bellas Artes queda autorizado para adquirir las dos arquetas que fueron
vendidas por el Cabildo de la Catedral de Zamora por el precio da 52.500 pesetas, las
cuales serdn satisfechas al que resulte ser dueno, previa consignacion del crédito
necesario en el presupuesto, reconociendo a su favor el derecho a percibir el interés
legal de aquella cantidad hasta el dia en que se verifique el pago”.

Una de las arquetas se tasa con un precio de 25.000 pesetas y la otra por el de
27.500 pesetas, efectuandose el primer pago de 25.000 pesetas el 29 de octubre
de 1912. El segundo pago de 27.500 pesetas se realizara un ano después, el 22
de octubre de 1913, al anticuario Juan Lafora.

Por ultimo, se abonaran a Lafora 5.028,46 pesetas, en concepto de intereses de
demora, el 18 de mayo de 1.914 (Martin Benito y Regueras Grande, 2003). Con
este abono queda concluido el pago que el Estado adeudaba por la compra de los
objetos procedentes del Cabildo de Zamora y fueron adquiridos por el anticuario
Juan Lafora.
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El expediente de adquisicion del Museo Arqueoldgico Nacional se corresponde
con el ano 1912, nimero 78, Museo Arqueoldgico Nacional, 51944 (Martin
Benito y Regueras Grande, 2003).

“Y el bote de perfumes de la sultana Zobh vino a lucir en el Museo Arqueoldgico

Nacional, como pieza capital entre las artes suntuarias del mundo isldmico espanol”
(Gémez-Moreno, 1995).
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LA FAMILIA DEL
BOTE DE ZAMORA

El taller de eboraria califal de Medina Azahara alcanzdé un gran prestigio y
elabord exquisitas piezas, algunas conservadas en los museos principales del
mundo (Castejon y Martinez de Arizala, 1976).

La extraordinaria coleccion de marfiles andalusies, a la que pertenece el Bote de
Zamora, fue producida, principalmente, en dos talleres, en época califal el de
Medina Azaharay, a la caida del califato, en el taller de eboraria de Cuenca, en el
siglo X, durante el desarrollo de los denominados reinos taifas.

Aunqgue podriamos incluir en la familia del Bote de Zamora numerosas arquetas
de marfil, también elaboradas en estos talleres, nos centraremos exclusivamente
en otros botes o pixides de marfil elaborados con colmillo de elefante y
contenedores, habitualmente, de perfumes o joyas. Como, por ejemplo, el bote
dedicado al-Mughira (968 d.C), que se expone en el Museo del Louvre de Paris,
considerado como una de las obras cumbres de este periodo (Pancaroglu, 2017).

Esta pixide fue un regalo al principe al-Mughira, hijo de Abderraman Ill. Su
decoracidon sobresale por sus cuatro medallones lobulados enlazados vy
completamente ornamentados que incluyen escenas figurativas, entre las que
destacan figuras humanas, pero también figuras de animales. El bote presenta un
total de 69 figuras zoomorfas y antropomorfas, asi como decoracion vegetal.

En el medallén principal, se pueden observar tres personajes sobre un estrado
sostenido por dos leones. Uno de estos personajes es un musico tocando un laud.
En otro de los medallones destaca una escena de caza con dos leones atacando a
dos bueyes. En otro de los medallones aparecen dos caballeros halconeros, uno
frente al otro, separados por una palmera que representa al “arbol de la vida”. El
ultimo medalldon, representa una nueva escena de cetreria, con dos halconeros
apoderandose de huevos en dos nidos.

Otro bote o pixide destacado es el de la Hispanic Society of America, bote de
marfil producido para la corte de los Omeyas en el taller de Medina Azahara (966

d. C).



EL BOTE DE ZAMORA. UNA HISTORIA QUE CONTAR

El Bote de |la Hispanic Society of America es de caracteristicas similares al de
Zamoray al de al-Mughira, de marfil de colmillo de elefante, con tapa que incluye
una inscripcion en arabe que incorpora el nombre del artista, Jalaf. La inscripcion
revela que el recipiente habia sido concebido para contener perfumes (almizcle,
alcanfor y ambar gris) (The Hispanic Museum Library, 2024). Incluye decoracién
de tipo ataurique, con figuras de animales (pavos, gacelas y aves).

La pixide del Museo Victoria y Albert de Kensington (Reino Unido) es otra de las
joyas del taller califal de Medina Azahara que se encuentran fuera de nuestras
fronteras. Este bote de marfil fue tallado entre los anos 969-970 d.C. para el
prefecto de las fuerzas del orden de Cérdoba bajo el califa Al-Hakam 1.

El objeto es similar a los anteriores, con tapa con inscripcion en escritura cuficay
finamente decorado con ataurique. El elemento principal de la decoracién son los
tres grandes medallones que se pueden observar en el cuerpo del bote, cada uno
de los cuales representa a un hombre de alto rango. En el primero aparece un
hombre sentado en una tarima entre dos asistentes. El segundo muestra un
halconero a caballo vy, el tercero, representa a un hombre sentado con las piernas

cruzadas en un palanquin montado sobre un elefante (Victoria and Albert
Museum, 2003).

El Bote de marfil que se conserva en |la Catedral de Braga, en Portugal, es una
muestra de las pixides desarrolladas en los talleres de eboraria de Cuenca, ya en
periodo de los reinos taifas. Este bote que se conserva en el tesoro de la
Catedral, de pequeno tamano, 20 cm de alto por 10 cm de diametro, datado
entre los anos 1004-1008 d.C. La pieza fue un encargo de Abd al-Malik, hijo de
Almanzor. Toda la superficie del bote se encuentra finamente tallada en
bajorrelieve, incluye una composicion figurativa con elementos vegetales y
animales (aves y gacelas) (Museum with not frontiers, 2025).

El Bote o pixide de Narbona es otro de los ejemplos de los talleres de Cuenca
(1026-1031 d.C). Usado como relicario en la Catedral de Narbona (Francia).
Tallado por Muhammad Ibn Zayyan para Ismail al-Zafir, rey del reino Taifa de
Toledo. En el borde inferior de |la tapa se encuentra una inscripcion en caracteres
cuficos. Decoraciéon de ataurique (Ministére de la Culture).
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EL BOTE DE ZAMORA.
Ayer y hoy.

El Bote de Zamora o Pixide de Zamora es denominado asi pues formaba parte del
relicario de la Catedral de Zamora cuando fue descubierto el dia 3 de agosto de
1904 (Gémez-Moreno Rodriguez-Bolivar, 1995) en una de las visitas realizadas
por el matrimonio Manuel Gémez-Moreno y Elena Rodriguez Bolivar para la
realizacion del Catalogo Monumental de Espana: provincia de Zamora. También
es conocido como Bote de Subh o Bote de al-Hakan |.

Se trata de una caja cilindrica de marfil, con una tapa conica que se articula y
cierra con bisagra y broche de plata nielada, datada en la segunda mitad del siglo
X 901=1000 (anterior a 964), con las siguientes dimensiones: Altura = 17,70 cm;
Didmetro = 11 cm (Ceres: Red Digital de Colecciones de Museos de Espana, s.f.).

Es una pieza de |la eboraria califal que refleja el refinamiento y la maestria técnica
alcanzada en la época del Al-Andalus en el taller palatino de Medina Azahara,
mandado elaborar por el califa omeya al-Hakam I, también conocido como
Alhakén Il, para su favorita, Subh (Aurora, en las fuentes cristianas), madre del
futuro heredero Abd-al-Rahman, que murié prematuramente (Martinez Martin,
2015). Asi figura en su inscripcion: "La bendiciéon de Dios al Imam, el esclavo de
Dios, al Hakam Al Mustansir bi'llah el Pricipe de los Creyentes. De lo que se ha
ordenado hacer para la senora madre del Principe ‘Abd el Rahman, bajo la direccion
de Durri As Saghir, en el ano 353 H." (Ceres: Red Digital de Colecciones de Museos
de Espana, s.f.).

Toda la superficie de la pieza esta cubierta con decoracion de ataurique de hojas
dentadas, digitadas y anilladas y palmetas, entre las que se intercalan en
disposicion afrontada gacelas, pavones y otras aves, recreando sus elementos
decorativos los jardines palatinos de Medina Azahara (Ceres: Red Digital de
Colecciones de Museos de Espana, s.f.; Museo Arqueolégico Nacional, s.f.).

Este tipo de botes o cajas eburneas eran objetos exoéticos y exclusivos,
reservados a la familia califal y a los altos funcionarios del Estado y se destinaban
a contener alhajas y perfumes; posteriormente, fueron muy apreciados entre los
cristianos que los reutilizaron para contener reliquias en monasterios y
catedrales (Museo Arqueoldgico Nacional, s.f.).
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En linea con lo senalado anteriormente, aunque se desconoce fecha y donante
(Martin Benito y Regueras, 2003), la hipétesis de Gémez Moreno es que éste
seria parte del botin conseguido por Fernando Ill en la conquista de Cdérdoba
(1230), quien lo regalaria a la catedral de Zamora convirtiéndose en la pieza mas
valiosa de su relicario (Gémez-Moreno Rodriguez-Bolivar, 1995).

En la actualidad puede ser contemplado fisicamente en el Museo Arqueoldgico
Nacional en la Sala 23, vitrina 23.15, como parte de su seleccidon de piezas
denominadas “imprescindibles” por formar parte de nuestro patrimonio cultural y
por ser especialmente relevantes por multiples razones: su especial belleza, sus
caracteristicas artisticas unicas, su perfeccién técnica, su singular significado y/o
por su capacidad de revelar algun aspecto fundamental sobre las sociedades que
las crearon (Museo Arqueolégico Nacional, s.f.).

También puede ser contemplado su gemelo digital en 3D como pieza que
representa a Espana en el contexto del proyecto Twin it! 3D for Europe’s culture,
de Europeana.
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EL BOTE DE ZAMORA WIN |‘|'

en TWin it! 3D 3D FOR EUROPE'S CULTURE

En el marco de la campana “Twin it! 3D for Europe's culture" (2024), la Comision
Europea vy la iniciativa Europeana invitd a los Estados miembros de la Unién
Europea a seleccionar y compartir al menos un modelo 3D emblematico y de alta
calidad para crear una coleccidn paneuropea de bienes patrimoniales
digitalizados en 3D vy, de este modo, contribuir al espacio comun europeo de
datos sobre patrimonio cultural. Su finalidad ultima era |la exploracion de
modelos 3D de edificios, sitios y objetos patrimoniales de toda Europa y la
creacion de gemelos digitales de los mismos.

“Twin it! 3D for Europe's culture" (2024) surgié en 2023 bajo los auspicios de las
Presidencias suecay espanola del Consejo de la UE y culminé en 2024, durante la
Presidencia belga, con la creacion de una exposicion para apoyar dichos
objetivos.

En el caso de Espana fue el Bote de Zamora la pieza elegida para representarnos
en “Twin it! 3D for Europe's culture", tras haber sido seleccionada por el Ministerio
de Cultura del Gobierno de Espana en la conferencia de |la Presidencia Espanola
Europea en octubre de 2023.

La exposicion “El Bote de Zamora. Una historia que contar”, se encuentra conectada
con los objetivos de la campana “Twin it! 3D for Europe's culture" y su finalidad
ultima es contribuir a la difusion y divulgacién del Bote de Zamora, objeto que
puede ser contemplado fisicamente en el Museo Arqueoldgico Nacional,
principal institucion interesada en nuestro proyecto |[+D+i de referencia
PID2020-113405RB-I00/ AEl / 10.13039/501100011033, titulado “El
patrimonio cultural y bibliogrdfico en el contexto GLAM (Galleries, Libraries, Archives
and Museums): las exposiciones virtuales como agentes de difusion y reutilizacién”,
financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion, Agencia Estatal de
Investigacion, Gobierno de Espana.

El proyecto busca ampliar la experiencia digital del Bote de Zamora en relacion
con Twin it! ofreciendo mucho mas que la simple visualizacién tridimensional del
objeto.
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Si bien Twin it! persigue la creacidon de una coleccion paneuropea de bienes
patrimoniales digitalizados en 3D, facilitando su acceso y conservacion a través
de la plataforma Europeana, la propuesta de |la presente exposicion pretende ir
un paso mas alla anadiendo al modelo 3D un conjunto de relatos que facilitan el
descubrimiento de la trayectoria del objeto, asi como materiales interpretativos
y otros recursos que buscan enriquecer la comprension vy el disfrute del publico.

A través de la exposicion virtual y su libro de microrrelatos (Arquero Avilés y
Marco Cuenca, 2025), el usuario no solo puede explorar el Bote de Zamora en
detalle desde cualquier lugar y en cualquier momento, sino también sumergirse
en sus historias, usos y significados, integrando la tecnologia 3D con contenidos
divulgativos y culturales. Asi, el proyecto busca transformar el modelo digital en
una experiencia cultural enriquecida, alineada con las tendencias actuales de
virtualizacion y digitalizacion del patrimonio, que buscan, no solo conservar, sino
también interpretar, difundir y hacer accesible el patrimonio cultural a publicos
diversos y globales.

La exposicion virtual “El Bote de Zamora. Una historia que contar” (Arquero Avilés,
Marco Cuenca y Cobo Serrano, 2025) traza, por tanto, una composiciéon de
relatos en torno al Bote de Zamora que enlazan con el contexto de la exposicidn
“Twin it! 3D for Europe's culture" (2024).

De forma complementaria, puede obtenerse informacién sobre el mismo en
Europeana: Bote de Zamora, Bote de Subh [Objetos de Museo] (2023) y explorarse
como objeto digital en 2D en Google Arts and Culture: El Bote de Zamora 2D (s.f.) y

en 3D en Sketchfab: El Bote de Zamora 3D (s.f.) y en la Biblioteca Virtual del
Patrimonio Bibliogrdfico. Bote de Subh (s.f.).
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